Evocari
ANISOARA ODEANU - TRASEE PENTRU O NOUA LECTURA
Gratiela Benga
Cuvinte-cheie: vulnerabilitate, spatialitate, privire, radacini, modernitate

Sentimentald, metaforica, invechita — toate aceste atribute, pe langd multe
altele din aceeasi gama, sunt atasate cu usurintd prozei feminine dintre cele doua
razboaie. Se judeca laolaltd romane mai mult sau mai putin reusite, in functie de un
singur numitor comun: genul semnaturii de pe coperta. Asociata de la bun inceput cu
nestingheritele revarsari afective, feminitatea pare sortita sa infrunte mult mai multe
obstacole in calea unei productii literare viabile. Sd confirme realitatea artistica
aceastd prejudecata? Oare cum aratd lumea literard romaneasca 1n intervalul in care
prozatoarele Incercau sa intre, si ele, in literatura? Si cum va fi calatorit Anisoara
Odeanu prin perimetrul creatorilor, dupa ce, decenii la rand, femeile au stat undeva
la margine?

Nu numai dinspre marginile literaturii, ci si din periferia provinciei venea
Anisoara Odeanu. In capitala ajunge odati cu inceperea studiilor universitare. Acolo,
in centrul iradiant al culturii roméanesti interbelice, Anisoara Odeanu nu se dovedeste
o singuratica. Ii cunoaste pe multi dintre scriitorii importanti, se sincronizeaza cu
tendintele noi ale prozei, e parte integranta dintr-o generatie care va marca puternic
literatura romana.

Primul roman al Anigoarei Odeanu a fost scris In 1933, cand ieseau de la tipar
carti fundamentale pentru evolutia prozei romanesti. Se stie ca este anul in care Camil
Petrescu a publicat Patul lui Procust, Gib Mihaescu, Rusoaica, Garabet Ibriileanu,
Adela, iar Mircea Eliade era premiat pentru Maitreyi. In 1933, asadar, Anisoara
Odeanu a scris primul ei roman, Intr-un camin de domnisoare, carte a confesiunilor
directe, dar nu lipsite de o profunda inocentd. Dupa aparitia cartii, tdnara autoare a
fost intdmpinata de public cu entuziasm iar romanul s-a bucurat de cronici (in cea
mai mare parte) favorabile. Printre cei care au semnalat debutul Anisoarei Odeanu in
revistele vremii 1i gasim pe George Célinescu, Eugen lonescu, Pericle Martinescu,
Octav Sulutiu si Horia Stamatu. Insd, dupa ecoul pe care l-a starnit in anii *30, proza
Anigoarei Odeanu a fost data uitarii. Prea putini critici si istorici literari s-au aplecat
asupra paginilor acestei scriitoare. Despre contextul romanelor Anisoarei Odeanu
a scris Cornel Ungureanu, care a semnat, de altfel, studiul introductiv la Intr-un
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camin de domnisoare. Calator in noaptea de ajun, editia din 1983. Nu cu mult timp
in urma, in 2008, o teza de doctorat sustinuta, la Alba Iulia, de catre Adina Laura
Bacean (sub coordonarea profesorului Constantin Cublesan) a avut tema Anisoara
Odeanu — studiu monografic.

Paginile care urmeaza propun ca romanele Anigoarei Odeanu, autoare pe care
prejudecitile o asociaza literaturii de pension, sa fie abordate (si) in raport cu vectorul
spatialitatii. La nivelul discursului, aceasta se leaga de realitatea structurii interne,
insd, la un alt nivel, termenul acopera relieful si profunzimile unei intregi lumi.
Spatialitatea romanului nu poate fi despartitd de forta privirii, care va dezvilui, la
randul ei, o tripla relatie — cu sinele, cu lumea si cu textul. Echivalarea spatiului doar
cu decorul, cu obiectualul ar fi o eroare, céci el implicd mai degrabd un ansamblu
de relatii'. Ca reprezentare de gradul al doilea a ceea ce se vede, imaginea spatiului
se deschide cu generozitate, prin ambiguizarea pe care o presupune decuparea
imaginii §i proiectarea ei in cuvant. Spatiul romanesc are, asadar, un statut ambiguu:
vocea auctoriald transcrie 1n registrul temporal cuvantul, sentimentul, evenimentul,
conturand, 1n acelasi timp, imagini.

Fascinata de Camil Petrescu, cu care a tinut i o lunga corespondenta, Anisoara
Odeanu urmeaza directiile pe care acesta le-a imprimat romanului romanesc. Dar,
dacd in Camil Petrescu descoperise modelul, in Mircea Eliade, Mihail Sebastian,
Eugen lonescu gasise prietenii prin care se insufletea, de altfel, o intreagd generatie
literard. Generatia Anisoarei Odeanu cauta experienta, aventura, autenticitatea.
Obisnuia sd forteze triumful subiectivitatii, victoria eului in expansiune. Fragil,
cuminte, pudic, retractil (pana la un punct), Intr-un cimin de domnisoare mizeaza
pe autenticitate si pe experienta cotidianului, nu gi pe vitalitatea eului. Pentru a fi,
in scris, fidela siesi, prozatoarea nu ia in calcul energia (de multe ori) narcisiaca a
colegilor ei de generatie. Solidaritatea cu generatia din care face parte este, totusi,
limitatd. In cazul ei, vitalismul ar fi fost o masca. Paginile Anisoarei Odeanu nu
reflecta feminitatea agresiva, incantatd de sine. Dimpotriva, prozatoarea se simte
coplesitd de creativitatea activa care o inconjoara, 1si percepe, speriatd, inutilitatea.
Natura ei feminina se defineste prin retragere si asteptare. In proza, optiunea ofensivei
ii este straina. Intre provocatoarea, dezinvolta Anisoara Odeanu, rasfatata literatilor
bucuresteni, §i autoarea cu acelasi nume, pare sa existe o rupturd. De fapt, este vorba
despre acelasi tip de feminitate vulnerabila, gata de abandon: bine mascata in boema
Bucurestilor, aceasta vulnerabilitate ¢ asumata in fictiune.

Povestea lui Danny (din romanul [ntr-un cimin de domnisoare), 1a fel ca aceea
a Olgai (in Calator din noaptea de ajun), se incheaga din notatii directe, din captarea
sensibila a nuantelor, din fixarea gestului si a amanuntului insignifiant. Atat de banal
incat atentia cu care este reliefat risca sa fie ridicold, un obiect sau un gest la care
se opreste naratoarea se Imbogditeste cu un sir de valente esentiale. Caci detaliile
cotidianului, greu sesizabile prin configuratia lor maruntd, ascund de fapt elementul

' Cf. Jean Weisberger, L’espace romanesque, Lausanne, Editure L’Age d’Homme, p. 10.
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dinamic al unei constiinte treze. Proza amanuntelor in jurul carora se structureaza
cotidianul, asa cum o propune Anigoara Odeanu, este o inlantuire de praguri spre o
realitate care ar putea fi, oricand, altfel. Un gest nesemnificativ, o reactie stranie se pot
asimila, distila, exploata intr-o lunga serie de variante. In 1934, an in care Anisoara
Odeanu si-a publicat romanul de debut, Mircea Eliade scria: ,,A evita ridicolul
inseamna a refuza singura sansd la nemurire. Singurul contact direct cu eternitatea.
[...] / Céci la aceasta se rezuma ridicolul: la trairea vietii tale proprii, nude, imediate
— refuzandu-te superstitiilor, conventiilor, dogmelor. Cu cat suntem mai personali,
mai identificati cu intentiile noastre, cu cat fapta noastrd coincide mai perfect (sic!)
cu gandul nostru — cu atat suntem mai ridicoli.”” Plecand de la aceste afirmatii
care defineau, In mare, starea de spirit a unei generatii, se poate distinge in cazul
Anigoarei Odeanu o dubla perspectiva. De aceastd data, solidaritatea cu generatia
anilor 30 se manifesta de pe alte coordonate: in timp ce povestea se concentreaza
asupra vietii imediate (riscand sa fie etichetatd drept derizorie), personajele centrale
fac o demarcatie clara intre gand si fapta, fug de ridicolul in care ar putea s alunece
— chiar daci platesc aceasta alegere cu pretul iremediabilei ratari. In numele unei
verticalitdti (sau demnitati) detasate, care deghizeaza armonios prabusirea, se sufoca
intre conventii, exact in momentele in care ar trebui sa se elibereze de ele.
Fragilitatea, retragerea, asteptarea se intrezaresc pretutindeni in proza Anisoarei
Odeanu, fiindca spectacolul cotidianului — cu toate amanuntele experientelor lui
prozaice — nu acopera decat partial starea de oboseald a naratoarei. Danny, Olga
(protagonistele primelor doud romane ale autoarei), au in comun ,,0 subliniatd
stare de epuizare. Sau: starea de panda benefica, de asteptare euforica alterneaza cu
starile de oboseala, de epuizare, de sfarseald.’” Tar explorarile strazii bucurestene,
in primul roman, sau ale spatiilor franceze ori germane, in cel de-al doilea, nu fac
decat sa proiecteze, complementar, pelerinajele interioare ale naratoarei. Desfasurate
pe suprafete alunecoase, ele poartd aceeasi amprenta a inutilitatii, din ce in ce mai
puternicd de la o carte la alta. Senzatii, istorii, vise, impresii, lecturi, ganduri se
deruleaza in romanele Anisoarei Odeanu, precum cadrele unui film care nu a trecut
prin cabina de montaj. Secventele surprind umbre, contururi, stari nedefinite. Nu
le analizeaza, nu le cauta radicinile, se multumesc si le inregistreze. In caminul
ei de domnigoare, Danny noteaza: ,,M-am trezit mult nainte de a suna, cu aceeasi
senzatie, de ceva suparator, dar care nu era nici macar atat de suparator ca sa ma
necdjeasca cu adevarat. O stare sufleteasca in care te simti ispitit sa cauti vina celor
din jur, ca sa-i certi — si, atunci, nu mai esti deloc suparat, esti, dimpotriva, vesel si

2 Mircea Eliade, Oceanografie, in Drumul spre centru. Antologie alcdtuitd de Gabriel Liiceanu i
Andrei Plesu, Bucuresti, Editura Univers, 1991, p. 8-9.

3 Cornel Ungureanu, Anisoara Odeanu, contextul unor romane, studiu introductiv, p. 26, in vol.

Anisoara Odeanu, fntr-un camin de domnisoare. Cildtor in noaptea de ajun. Editie ingrijitd, studiu

introductiv, note de Cornel Ungureanu, Timisoara, Editura Facla, 1983.
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multumit™. O existentd sub semnul nedefinirii si al indeciziei — acesta ar fi traseul
de zi cu zi al protagonistei, cu Intrebari inghesuite unele intr-altele, cu neputinta de a
gasi solutii, dar cu o mandrie care o face sa traiasca, vertical, esecul.

Singurd, dezorientatd, goala pe dinduntru, cum se simte adesea, Danny se
reflecta pe suprafete plane si se citeste Tn oglinda, ca fext; se accepta si se respinge, asa
cum se apropie si se Indeparteaza repede de o carte, dupa ce 1i percepe inadecvarea.
Profund inadecvat la o realitate grabita sa ia decizii, personajul-narator din romanul
Anigoarei Odeanu se misca de parca ar fi mereu alungat de cineva, din urma. Pasii
lui Danny sunt fara tinta, iesirile ei prin Bucuresti sunt croite pe tiparul unei alergari
la intamplare. Impulsionati de gandul de a juca frumos pe scena lumii, pasii tinerei
sunt grabiti si energici, chiar dacd, sub amenintarea unui nou esec amoros, tind ,,sa
se topeasca intr-un mers 1alai si impiedicat...”.

Verticalitatea protagonistei se sprijind insa pe teama de a nu caddea. Sau pe spaima
de a nu Intalni un sprijin, de a pluti, la fel de inutil, printre oameni care nu asteaptd. Ea,
in schimb, asteapta pana dincolo de limita suportabilului. Din teama de a nu cadea, fara
sprijin, Danny 1si confunda verticalitatea cu liniile tdioase ale stincii. Evolutia ei nu e
fluida, ci statica, pierduta intre duritati de cremene. Cu un preaplin de feminitate, Danny
ar vrea sa poatd fugi, macar pentru o vreme, de conditia ei de femeie. Se razvrateste
impotriva ei insesi, a firii si a asteptarilor pe care le are. I-ar fi placut sa fie intr-un camin
de studenti, nu de domnisoare, sa poata plange in voie. ,,Femeile, in schimb, sunt vegnic
dispuse sa aline suferinti. Au suflet de infirmiere! M-am revoltat impotriva sexului meu,
l-am disprefuit si m-am simtit umilita pentru ca sunt si eu femeie™. Dar incercarea
de a se masculiniza 1i pare, imediat, ridicola, iar Danny se intoarce, nu fara o usoara
autoironie, la ceea ce este ea cu adevarat: femeia care asteapta marea dragoste. Femeia
care vrea cu tot dinadinsul sa trdiasca Iubirea.

Daca, in prezenta lor cotidiand, personajele feminine ale Anisoarei Odeanu sunt
prin excelentd pasive, imaginarul lor dezvaluie o altd componenta, activata de privire.
Toatd incarcatura afectiva si spirituald a eului se concentreaza in privire. Ochiul lui
Danny si, mai tarziu, al Olgai, pare hiperdilatat: sesizeaza detalii punctiforme, dar e
capabil si s perceapa dezmarginirea. De cate ori il vede pe Dinu, tanarul de care este
indragostitd, Danny se refugiaza in extaz mistic si are un puternic presentiment al
sfargitului. Mai mult, moartea este dorita, devine un mijloc straniu de a se apropia de
barbatul iubit: ,,Ma inchipuiam devenita, prin moarte, cer, stele si Dumnezeu. Si toata
risipirea asta avea un punct comun — pe care nu puteam sa-1 lamuresc — cu Dinu™”’.
Reveriile risipirii sunt legate aici, paradoxal, de reveriile intimitatii. Imaginarul
naratoarei nu asociaza risipirea in spatiul cosmic cu abandonul, cu destramarea, ci
cu intrarea pe o cale care o va conduce la marea iubire. In infinitul cosmic, constiinta
intrd intr-un alt tip de captivitate, transfera energii solare si pune, in sfarsit, intrebari

4 Anigoara Odeanu, op. cit., p. 46.

5 Ibidem, p. 144.
S Ibidem,p.58.
7 Ibidem, p. 56.
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esentiale. Acolo ar putea afla solutiile pe care nu le-a gasit aici, in lumea terestra.
Insa dacd moartea ascunde chemarea iubirii si comuniunea cu miezul fiintei, daci
apropierea nu este posibild decat prin risipire, atunci efortul imaginarului nu este
indeajuns. Apartenenta femeii la planul imaginar transforma relatia afectiva/erotica
intr-una fatalmente contemplativa.

Personajele Anisoarei Odeanu realizeaza comunicarea, la nivel esential, numai
prin viz. In romanul de debut, Danny oscileaza intre a vedea si a nu vedea. Mai
bine zis, intre sensul si inutilitatea privirii. Ratarea dragostei vine, in cazul ei, din
neintelegerea rostului pe care il are ochiul, ca un centru tensional al eului. In Caldror
din noaptea de ajun, roman aparut in 1936, Olga descopera alte valente ale privirii. De
aceasta data, intalnirea cu Peter, student la Berlin, include un contact vizual adamic,
o inclestare febrila, irationald, care ia forma unei posesiuni prin privire: ,,Tresar ca si
cand s-ar fi produs alaturi de mine o explozie. Parca s-a ridicat brusc o perdea, lasand
loc unei feerii. Are ochi verzi, de un verde-stins si cu reflexe cenusii. Sprancenele
castanii pornesc in sus spre timple. Imi amintesc ochii acestia de nu stiu ce, - nu de
alti ochi, ci de ceva ce mi se pare situat foarte departe in timp si foarte intim. Parca
ar fi ceva din mine, ceva din atmosfera noptilor copilariei cand plangeam pentru
ca nimeni n-avea timp s se ocupe de mine $i mangaiam marginea rece a patului
de tabla, alb, zugravit cu ingeri. [...] Privirea aceea imi patrunde pand in adancul
gandurilor. Cand imi dau seama ca l-am privit asa cum nu ma privesc decat pe mine,
ma incurc si incerc sa-mi revin’®. Hipnotic, ochiul subjuga, transmite efluvii erotice,
inldntuirea privirilor sugerdnd posesiunea spiritualizatd — o comuniune prin care
polaritatea se transforma intr-o unica sursi de energie. Insa acest contact al privirilor
include si sugestia caderii, pentru ca raza care patrunde 1n adancul gandurilor fetei
poate schimba intreaga asezare a eului. Or, mutatia interioard pe care o va suferi
Olga se va materializa tot la nivelul ochiului. In datele vizualititii, in limpezimea sau
in tulburarea privirii, tandra va descoperi reperele vietii i ale mortii.

Proza Anisoarei Odeanu se coaguleaza in jurul unor personaje feminine care
tradiesc numai prin/pentru iubire. Esecul iubirii Inseamna, fara chip de indoiald,
ratarea existentei. Strdine intr-o lume in care nu-si gasesc rostul — astfel se definesc
Danny si Olga. Sunt tinere care isi trdiesc singurdtatea Intr-un mod lucid, analitic.
De altfel, Calator in noaptea de ajun s-a numit initial Singurdtate, autoarea fiind
preocupata (dupd cum marturisea intr-un interviu) mai ales de ,,singurétatea fiecarui
om sortit sd-si iubeasca semenii §i sd vrea dragostea lor, sd vrea sa-i cunoasca si sa
fie cunoscut si imposibilitatea de a rupe complet barierele dintre el si oricare alt om,
care-l silesc sd-si trdiasca toate tristetile si bucuriile, toate emotiile si revelatiile,
singur’. De aceea, somnul ar trebui prelungit pentru ca trezirea nu (mai) are sens.
Sensul fiintarii este dat numai de iubire. Pentru ca ochiul sa-i surprinda detaliile si
gandul sd-i atingd suprafetele, ingenuitatea personajului-narator trebuia dublata de

8 Ibidem, p.224.
® Apud Romanul romdnesc in interviuri. O istorie autobiograficd. Antologie, text Ingrijit, sinteze bibliogra-
fice si indici de Aurel Sasu si Mariana Vartic, vol. II (G-P), partea II, Bucuresti, Editura Minerva, 1986.
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un anume tip de luciditate. Semnalata de critici, latura lucida a protagonistelor'
se leaga insd de ideea mortii. O iubire ratatd (Calator din noaptea de ajun), o alta
care se sfirseste inci dinainte si prindd forma ([ntr-un camin de domnisoare),
refuzul disperat al identitatii, un dialog sincopat sau o lecturd abandonatd sunt
doar franturi din anticamera retragerii, a iesirii din scend. Am vazut c¢a in primul
roman al prozatoarei, Danny isi dorea moartea pentru ca vedea in ea calea cosmica
prin care se poate apropia de iubire. Golul sufletesc era valorificat, transa onirica
putea metamorfoza risipirea intr-o deschidere absolutd, care sa cuprinda revelatia
intimitatii. Calator din noaptea de ajun cunoaste o alta etapa a golului, a epuizarii.
Ratarea dragostei inseamnd, pentru Olga, intoarcerea in spatiul nedeterminat al
nimicului. In afara marii iubiri nu e nimic decat golul. Sau o insuportabila conditie
comund: ,,Chiar daca am sda ma sinucid, n-am sa fac cine stie ce. Sunt iremediabil
mediocra.”"!, afirma Olga. Moartea nu e vazuta, asadar, ca o iesire spectaculoasa
din scend ori ca un act de vointd prin care sa echilibreze excesul de vulnerabilitate
al fiintei. Fara sprijinul privirii lui Peter, cdderea fetei mascheaza imbratisarea
somnului — o prabusire in neant, dar si un refugiu in zona latentelor. De o simplitate
halucinanta, tentativa de suicid a Olgai se petrece in preajma fereastrei. De acolo
se vede viata, de acolo de vede si moartea: ,,Era multd lumind si migcare jos pe
bulevard, iar sus clipeau stelele. Ma gandeam fara niciun feld e disperare ca s-ar
putea sa fie ultima mea seard. Toate lucrurile se petrec asa de simplu. [...] / M-am
uitat Tn camera. Stinsesem becul, si in lumina ce vedea de pe strada am vazut divanul
din fund. M-am vazut deodata intinsa pe el, moarta. (s.n.) Sau s-ar putea sa cad
numai intr-un fel de ameteala care sa fie luata drept moarte. Mi se parea acum ca aud
zgomotul tramvaielor tot mai slab, cd vad mai voalat. Atunci m-am speriat. Mi s-a
urcat tot sangele in fatd. Am deschis ochii mari (s.n.)”...!? Constantd a Caldatorului
din noaptea de ajun, ochiul transmite o energie vizuala care strabate In moarte, dar
care se poate lasa redirectionata, marcand forta de transcendere din moarte, in afara
ei. Prin vointa privitorului, la care se adauga transpunerea energiei in relatia unitara
dintre trup-afect-spirit, ochiul nu transportd numai imagini, nu ofera doar senzatii,
oricat de nuantate ar fi acestea, ci 1l transporta si pe cel care priveste citre o realitate
de multe ori insesizabild. De acum, ochiul Olgéi va fi altul. Dupa ce ii trimite lui
Peter scrisoarea in care il felicita pentru apropiata lui casatorie, tinara se plimba prin
Bucuresti, vazand altfel lumea : ,,Printr-o fereastra deschisa se auzea un pian. M-am
rdzimat de un pom ca sa ma uit in casd. (s.n.) [...] M-am uitat in sus, la coroana
copacului, apoi mi-am 1intors bratele spre spate si am apucat copacul lipindu-mi
palmele de el. Mi-am intors si capul si mi-am lipit fata de scoarta dura. I-am spus
in gand, «dragd copacule, dragdy... inchizand ochii (s.n.) si apasandu-mi palmele

10 Cf. George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, editia a doua, revizuta

si adaugitd, Bucuresti, Editura Minerva, 1988, p. 965.
! Anigoara Odeanu, op. cit., p. 410.
12 [bidem, p. 411-412.
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si fata de el mai tare”'3. Privirea Olgai nu mai cauta in afara, ci induntru. Dupa o
continua calatorie In intdmpinarea iubirii, dupa trenuri schimbate unul dupa celalalt,
dupa imposibilitatea de a se intalni, real, cu Peter, prin implinirea dragostei lor, Olga
isi priveste destinul cu alti ochi. In primul roman al Anisoarei Odeanu, Danny isi
gisea linistea in gradina casei din oraselul ei provincie. Intoarcerea periodici in
gradina copilariei Insemna, pentru ea, regasirea paradisului pierdut. Acolo isi uita
istoriile personale, dezamagirile, nefericirea. Numai acolo putea iesi dintr-un timp
al risipirii. Olga nu are insa acest privilegiu, calatoriile ei indelungate urmeaza doar
circumferinga, nu ating si Centrul recuperator. Comentand Clalator din noaptea de
ajun, Sorin Titel vedea in imbratisarea copacului o renastere a Olgai'*. Mai mult
decat atat, s-ar putea spune cd, imbratisandu-1, Olga se incredinteaza copacului.
Dupa ce a cunoscut (si ea) dezradacinarea, peregrinand la marginile existentei, Olga
isi regaseste radacinile. Imagine dinamica, radacina are fortd de mentinere, dar si de
strapungere, la limita dintre lumea pamantului si cea a aerului’. Olga se ancoreaza
in profunzimi pentru a spera cd, mai tarziu, va putea sa infloreasca. Si, in acelasi
timp, incredintdndu-se copacului, s-a asezat in afara omenirii. E un gest nu lipsit de
maretie, pentru ca in raport cu omenirea, va ramane intotdeauna o straina.

Notatia simpld, emotia ascunsd — asa cum apar in proza Anisoarei Odeanu -
anuntau intrarea romanului Intr-o noud varsta, in care pregnanta structurii interioare
a epicului urma sa fie inlocuitd de o alunecare subtila pe epiderma narativa, cu toata
sensibilitatea terminatiilor ei nervoase. Paginile Anisoarei Odeanu ar trebui (re)citite
atat in contextul generatiei interbelice, cat si din perspectiva evolutiei romanului. Nu
sunt, cu sigurantd, pagini perfecte. Includ destule naivitati discursive si nu putine
slabiciuni compozitionale. Au insa o vibratie care — cel putin prin dubla focalizare
a realitatii si a ratacirilor onirice — agaza fiinta intr-un raport modern si complex cu
Imaginea, 1n intreita ei oglindire: ca sine, ca lume si ca text.

Anisoara Odeanu — Clues for Another Reading
(Abstract)
Keywords: vulnerability, speciality, regard, roots, modernity

An inter-war Romanian novelist, Anigsoara Odeanu was not only a provincial
writer, but also a modern one. The text is focused on two of her novels, trying to
show the way in which the main character’s passive structure magically becomes
active. This inner change is stirred by the shaded energy of the heroine’s eyes and
the depths of her roots. The philosophy of space makes the literary image reflect the
character’s soul, the world’s structure and the pattern of the text as well.

13 Ibidem, p. 440.

14 Apud Cornel Ungureanu, op. cit., p. 449.

15 Cf. Gaston Bachelard, Pdmdntul si reveriile odihnei. Traducere, note si postfatd de Irina Mavrodin,
Bucuresti, Editura Univers, 1999, p. 238.



