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A plecat In Extracarpatia, purtand aureola Lugojului, una dintre putinele —
daca nu singura, atunci — localitate banateana careia 1i erau recunoscute (chiar
dacd putin cunoscute!) merite culturale in si de catre partile mai vechi ale
Romaniei Mari. Dar si buna cuviintd a acestuia, imponderabilul bagaj istoric
al unei altfel de civilizatii, incomod pentru noua lume in care a ales, un timp,
sa trdiascd, incomod Tnsa mai ales pentru sine — atat cat a ales sa traiasca intr-o
astfel de lume (o marturisire tarzie 1n acest sens va fi de gasit Intr-o scrisoare
catre Camil Petrescu). Trece printr-o istorie mare tumultuoasd, in care, in
fapt, Banatului nu i s-a gasit locul cuvenit, cu o istorie (mica) personald tot
atat de tumultuoasa (spun biografii sai) si — de banuit — putin, prea putin pe
masura entuziasmului cu care va fi pornit la drum (un entuziasm care, la scara
provinciei, va fi fost si cel al unirii neconditionate cu patria-mama). Intr-un
timp al vinovatilor fara vina, pe care interbelicul il traieste, postbelicul 1l
amplifica in raport direct cu oamenii timpului] si, poate, pentru cititorul de
acum, post-decembrismul adesea 1l mitizeaza, nu arareori il mistifica...

Nu are ambitia frescei epice a loanei Postelnicu, nu are conturul tragic al
poeziei Magdei Isanos, nu are rafinamentul bine controlat al Cellei Serghi ori
al Hanriettei Yvonne Stahl. Scrie insa cu o reala constiinta a etapelor stilistice
pe care si le asuma (,,De data asta insa frumoasele mele fraze, impéanate pana
la plesnire cu metafore, in loc s ma ajute, ma incurcau de nu mai stiam,
dupa fiecare pasaj, de unde s ma mai iau. Pana la urma, furioasa, am luat
hotararea eroica de a renunta la toate armele stralucitorului meu talent si de a
scrie simplu, aga cum am gandit, asa cum am simtit...” — apud Elena Jebelean,
in Anisoara Odeanu, Ora fara chip, Bucuresti, Editura Palimpsest, 2012, p.
10). Si cucereste un dublu statut al scriiturii — al inocentei identificate de
Cilinescu si al veridicitatii (in spatiul careia 1nsa ,,emotia e refulatd, ascunsa
cu o pudoare intelectuald, reapare intre randuri, creste ca o mireasma si ca
o umbra transcendentd” — Camil Petrescu). Riscantul a scrie cum gandesti
sau cum traiesti nu va fi, in sinteza din Istoria literaturii... , pe placul lui
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Cilinescu (,,...urmand tehnica lui Camil Petrescu, autoarea trateaza jurnalistic
o adevarata drama, gandind desigur cd nimic nu poate infrumuseta autenticul.
Dar stilul acela de carte postala pe cateva sute de pagini Incepe a agasa.”, p.
965, editia 1982). Cum nici poezia Anisoarei Odeanu nu pare a-i fi pe plac.
(,,Anigoara Odeanu scrie §i poezii... Poeziile sunt delicate, intemeiate pe un
feeric caligrafic”, idem, p. 966, sl. m. A. D. C.). Nu scrie, asadar, poezie, doar
,»s1 poezii”! (Nu altfel va fi vazuta poezia Anisoarei Odeanu, in secolul al XXI-
lea, de Marian Popa, de pilda, in a carui Istorie a literaturii romdne de azi pe
madine, 11, 2009, p.861, gasim doar ca ,,Bibliografia 4. O. mai numara carti de
poezie...”).

Sigur, Calinescu vorbea despre poezia de pana in anii *30 a unei autoare
care, altfel, prin 1943, avea ea Insasi sa defineasca, vorbind despre Magda
Isanos, doua tipologii poetice, una a perfectiunii formale (,,versuri care, de
sine statatoare, sd nu aiba nici un cusur”), evident inclinand (si, probabil,
autosituandu-se in aceasta categorie) spre cea de a doua, a poetului trditor ,,la
radacinile poeziei”, a poetului blestemat sa ,.treaca printr-o serie de suferinte,
de renuntari, de purificari treptate” pentru a crea ,,0 lume de poezie cu legile ei
proprii, uluitor de emotionanta si de adevarata”.

Peste timp, poezia Anisoarei Odeanu va fi ,recuperata” prin transferul
»feericului caligrafic” sub semnul si in spiritul ,legendei”, respectiv, al
,delicatetii” sub cel al dimensiunii erotice ,,mentinutd mereu la altitudinea
gandului”. (Al. Ruja, 1988). In anul centenarului nasterii sale, Elena Jebelean
va fi categorica in a-i asigura Anigoarei Odeanu asezarea n lumea ,,poetilor
blestemati”: ,,Magda Isanos traieste la radacinile poeziei. Anisoara Odeanu
traieste la radacinile poeziei. Vocatia poeticd e adanca si tragica, asemenea
unui blestem.” (vol. cit., p. 24). Argumentul ar fi, paradoxal, tocmai ceea
ce Cilinescu transfera, printr-un epitet ,,delicat” si... tdios (,,caligrafic’) in
regimul minor: feericul. Cu alte cuvinte, ceea ce insasi scriitoarea marturisea
candva a fi fost drama sa auctoriala (proza nu ar ingloba, dupa cele doua
romane publicate — si pentru care primise aprecieri quasiunanime — tocmai
»ceea ce mi se parea esential in continutul meu sufletesc™) este asimilat
mitului/ povestii/visului si citit ca fiind radacinile poeziei (,,Daca prozatoarea
Anigoara Odeanu anuleaza basmul si mitul si visul, poeta Anisoara Odeanu le
reinstituie.” (ibidem). In ce masuri ar fi, aici, vorba de ,,suferinte, renuntari”
(ca si conditie sine qua non a situdrii ,,la radacinile poeziei”) este o chestiune
de discutat, acceptand, insa, in bund masura, ca ,,mitul” — si, eventual, pentru
spatii culturale care nu il cunosc, legenda/ povestea — poate/ pot fi generatoare
de poezie chiar si In vremuri tarzii, nu doar in illo tempore — pentru care filiatia
este deja demonstrata si, intr-un fel, generalizatd in definirea ,,rddacinilor”
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poeziei. Mai important pentru poezia Anisoarei Odeanu (si nu numai), ar fi
de vazut in ce masurd visul, ca aspiratie pe de-o parte (visare) si ca suport
natural pe de alta, dar de o anume natura — prin care nocturnul favorizeaza/
obstructioneaza gandirea/ scrierea poeticd — este concretizat in pagina de
poezie. Indicii ale ambelor ipostaze putem gasi in proza/ corespondenta/
interviurile/ marturisirile scriitoarei si ar fi de reperat in poezia sa tarzie, cea
care da masura ,,irevocabild” a profilului sdu poetic.

Probabil quasiautobiograficul Simina si istoria (fragmentar, in Domnisoara
Lou i trandafirul galben, editie de Cornel Ungureanu, 1985) ar fi un document
definitoriu legat de visul pierdut al mesagerului autoarei, personajul Simina
(recitalul ,,Iintr-un stil propriu”), dar nu mai putin legat de vocatia diurna a
acestuia (de sotie) in conditiile unei brege determinate de o anume incapacitate
de a transgresa conditia sa naturald si de a duce sacrificiul artistic pana la
capat. Identificarea acesteia, dublata, simultan aproape, de estomparea ei (prin
simplul fapt cd autoarea nu inceteaza sa scrie!) ar putea fi matricea operei
Anisoarei Odeanu, declarativ aflata in stare secunda (joc secund, dar nu raportat
la creatia divind) fatd de frairea purd si simpld intr-un perimetru securizat
prin iubire, singurul capabil sd anihileze realitatea nebuna a lumii-ca-lume
(,,Lumea e nebuna si eu nu vreau sa innebunesc cu ei!”, Domnisoara..., p.
260). In fapt insa, o bresd care si permita, nestiut din afard si deloc sacrificat
inlauntru, visul si scrierea lui. O benefica, delicata rasturnare a starii de artist
infrant de legile firii (asa cum vede Cornel Ungureanu ,,artistii Anisoarei
Odeanu [care] nu au in ei nimic eroic, nu lupta. Ei vor sa respecte legea firii,
recunoscand mitul artistului drept mit” — idem, p. 26).

.1 totusi secretul fusese aruncat 1n lac

dar era scris in cifru de stele

si-n lac sunt totdeauna maini care desfac

lumina, si-o toarna-n bratari si inele.” (Poem politist)

Intre ,,si totusi” si ,,dar era”, s-ar situa ,,risturnarea”, asa cum am putea si
o citim intr-unul din poemele ultime, publicate 1n eleganta editie aniversara,
la Palimpsest (Ora fara chip, Bucuresti, 2012, cu un amplu Studiu introductiv
si Tabel cronologic de Elena Jebelean). Cu un persona;j insinuat ,,pe urmele”
actantului,,vinovat” de disparitia,,secretului”, scribul, cel cenu are a,,descifra”
secretul, ci doar a vedea cum anume si unde s-a intamplat evenimentul. Si
a depune marturie dinafara chiar si a ,,povestii” in sine, pentru ,,spunerea”
careia sunt indrituiti alti participanti la ,,faptd” (,,Pasarile povesteau din
nou despre/ intamplare”). Or, neinclus in poveste, desemnat doar sa-i vada
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efectele — mereu aceleasi, de vreme ce el ,,iar” se afla in preajma actiunii — §i
sd ramana prizonierul lor (,,Pe creasta cetatii scartaiau caluseii” — versul prim,
declansator si cheie a baladescului, in varianta Odeanu, pentru acest tip de
poem — transferat, din regimul auditiv in cel cinetic, in finalul poemului: ,,cum
pe turnul cetatii se-nvartesc caluseii”), scribul (cum altfel?) doar ia ,,urma” si
apoi ,,urmareste” ceea ce ramane (fiindca asa a fost dintotdeauna) ,,incalcit”,
nu Tnainte insd de a consemna (pentru viitorii ,,detectivi” am putea spune)
caile descifrarii secretului: existenta lui in forma ,,scrisa” — fie si in ,,cifru
de stele” — si, deopotriva, natura /aica a luminii (stelelor) oglindita in lac,
transferabila in obiecte la Indemana (,,bratari si inele”). Un poem frumos,
pe care declarata mundanitate a titlului nu-l1 ,,demitizeaza”, poate chiar in
masura in care embleme verificate ale ,,poeticitatii” (cetatea, lacul, femeia
., misterioasa”, potirul, pasarile, scribul insusi) sunt prezente captivant-
cantabile ale lecturii imediate, ,,anecdotica” textului ramanand un fundal
discret, construit cu abilitate din unitatile modeste de expresie (,,5i totusi//
dar care”). In preajma acestei piese de rezistentd a volumului ar sta si alte
trei-patru poeme (Lorelei, in primul rand, dar si Catastrofa marina), tradand
aceeasi ,,chemare” a constantelor poetice consacrate de poezia lumii, in
umbra carora ,,suferintele” poetului (clamate candva) preiau (si se hranesc
din) spectrul lor simbolic generos, aproape inepuizabil. Ceea ce, desigur, nu
spune nimic despre ,,damnarea” proprie, dar poate sa ,,trideze” o alta clamata
dimensiune a poetilor blestemati: ,,purificarea treptatd” (lepdadarea de sine,
in sensul dat 1n lectura de fatd) in numele poeziei ,,emotionante”, dar mai cu
seama al ,,poeziei cu legile ei proprii”. O propozitie importanta a scriitoarei,
care ar putea sd o situeze nu doar 1n ,,literatura experientelor” (G. Calinescu), ci
chiar a experientelor pe care secolul trecut (si finele anteriorului) le reitereaza,
in fapt, pe urmele mai vechilor dispute (si solutii textuale) privind literatura
non (si chiar anti-) mimetica (vezi, cu titlu de exemplu, manieristii secolelor
al XVI-lea — al XVII-lea; parte din compozitia formala a textului Anigoarei
Odeanu ar raspunde la propriu dezideratelor manieriste precum ,,simbolistica
extinsa” sau ,estetizarea” eventualelor date ale vietii/ sentimentelor ,,reale”
ale autorului). Un exercitiu ,estetizant” ar fi de gasit intr-un poem precum
Tiganca, cu un amplu pasaj descriptiv-simbolic, amalgamand geografii
exotice (jungla, Singapore, Himalaya) ori ,,delicate” ironii (,,niste englezi cu
casti coloniale/ cocotati pe niste elefanti blazati”), toate, altfel extrem-realiste,
pentru a creiona portretul-matrice al celei care, in cea mai nuda dintre realitati,
nu face decat sa-si duca traiul cu ,,Hai la borcane. Cumpar borcane goale”.
Ignoranta tiganca (,,Ea nu stia ca descinde din Maia”) prilejuieste astfel o
panoramare a informatiilor detinute de autoare, vizand originea controversata
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a tiganilor, pe de-o parte, dar in primul rand, o etalare a modului poetic de a
comunica ,,adevarul” 1n ,legea” exclusiv(istd) a poeziei, cu extensii lexicale
si suprapuneri simbolice neaccesibile in ordinea adevarului istoric. Un
exercitiu parodic, bazat pe acelasi tip de ,,interpretare” a realitatii (evident,
de data aceasta, a unei realitati mediate la randu-i de traditie cinematograficd),
se dovedeste a fi poemul Western, al carui final ar anihila insd parodia,
aglomerarilor de jocuri cu glontele relevandu-li-se sensul tragic, profund —
de care ,,filmul Western” este, cu siguranta, strain (,,Inimi sunt In Western
cate vreti/ gravate in cartuge pe pereti.”). Nu altfel se desfagoara ,,comedia”
textului In multe altele dintre poemele cu iz urmuzian-baladesc (Intermezzo
spaniol, Intamplare cu un poet, Fapt divers, Poveste cu cavaleri, Poem cu doi
marinari), permitand parodiei sd se insinueze lejer in aceleasi spatii exotice
(mai mult sau mai putin indepartate de simbolistica literar-artistica europeana)
ori in chiar mitologii consacrate, pana cand, in ,,Cabana canadiana”, ceva ne
sugereaza prezenta autoarei (a ,,visului” ei) printre randurile descriind ,,gura
sobei”, alta decat cea de acasa, de a carei existentd nu ne mai indoim, dar o
intelegem ca ,,nesatisfacatoare” — prilej doar de visare — de vreme ce doar
acolo, in ,,cabana de lemn” poti (ignorand pericolul ,,revolverului’) ,,sa te simti
biologic bine/ ca un nou-nascut pentru ca ti-e cald/ pentru ca ai baut si ti-e
putin somn”. O saturatie citadind tensioneaza finalul poemului daca peisajul
nesfarsit al acoperigurilor caselor (,,searbede indigestii si ticeri”’) urmeaza,
prin vointa eului poetic, sa fie redecorate, dar, paradoxal, nu cu ,,paduri de pin”
din inzapezita Canada, ci cu ,,palmieri”. Si, desigur, cu purtdtoarele absolute
ale libertatii, ,,pasari albe, (...) pasari rosii, (...) pasari albastre”.

Cum purtatoare ale libertatii se dovedesc si sunt pentru poeta pana la urma,
cuvintele insesi, materia primd din care poeta figureaza, in spatiul acestui
volum apartinand literaturii noastre moderne (si voit ,,modernizate”), o altd
lume decéat cea de care o suspicionam dupa parte din textul dedicat Magdei
Isanos (a ,,suferintei”, a ,,renuntdrii”’), lumea gratuitatii artistice, secunda e
drept, dar protectoare pentru fiinta de hartie, fiinta-expresie a ,,ceea ce mi se
parea esential in continutul meu sufletesc”, cum spune ea Insasi, altfel o fiinta
(in ceea ce ar fi realitatea vizibild) orgolios-suspicioasa, pentru care sinuciderea
insdsi pare a fi (fost) o secventd din Cabana canadiana. ..

ANISOARA ODEANU - A POETIC OUTLINE
(Abstract)

Keywords: urban ballad, absurdist fiction, gratuitousness, background
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The article proposes a vision on Anisoara Odeanu’s poetry as it may
be discovered within the volume Ora fara chip (Faceless Hour), 2012 (27
previously unpublished poems). The author considers that Anisoara Odeanu’s
poetry belongs to the urban ballad, a Romanian poetry pattern instituted by the
so-called ,,Cercul de la Sibiu” (Sibiu Group) by the middle of the last century,
but with the absurdist fiction characteristic nuances. The artistic protective
gratuitousness is taken for the poet’s real background.



