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Abstract

The present approach aims to explore the hidden meanings in the novel Amurg timpuriu (Early Twilight)
by Dan Florita-Seracin, a prose writer from Lugoj, pointing out the mythological symbols and the allusions
to well-known literary characters. Preceded by Croaziera (The Cruise) and followed by Intoarcere din larg
(Return from the Sea), Amurg timpuriu belongs to a novel trilogy, built around the protagonist Valentin
Oprita and the stories connecting his parents to the Mileas, starting from the turbulent 50s to the
contemporary times. Although the influences of Balzac and of the traditional Romanian prose from Ardeal
cannot be denied in the creation of a Bildungsroman which shows the protagonist’s evolution, the subjective
time and the evil characters, not obeying the mortals’ law, open portals to the fantastic. Olimpia and Serban,
minions of evil forces and masters of puppets, symbolize the everlasting evil and play the parts of the witch
and the devil; their counterpart is Echim, a Christ-like figure, guide to an underground world of redemption.
On the other hand, the pretext of writing a novel, which not only discloses reality, but also transforms it,
represents a postmodern strategy.
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Rezumat

Demersul de fata 1si propune sa exploreze sensurile de adancime din romanul Amurg timpuriu al scriitorului
lugojean Dan Florita-Seracin, relevand simbolistica mitologica si trimiterile la personaje literare bine-
cunoscute. Precedat de Croaziera si urmat de Intoarcere din larg, Amurg timpuriu face parte dintr-o trilogie
romanesca, in centrul careia se afla protagonistul Valentin Oprita si istorisirile ce 1i implica pe parintii sai
si familia Milea, Incepand cu anii obsedantului deceniu pana catre prezent. Cu toata ca influentele prozei
traditionale ardelenesti si ale balzacianismului nu pot fi negate in conturarea unui Bildungsroman ce descrie
evolutia protagonistului, timpul subiectiv si personajele malefice, care nu sunt supuse legilor muritorilor,
deschid porti catre fantastic. Olimpia si Serban, unelte ale dictaturii si papusari din umbra, simbolizeaza
persistenta raului si, joaca, astfel, rolul vrajitoarei si al Diavolului; opusul lor este Echim, figura cristica si
calauza intr-o lume subpamanteana a penitentei. Pe de altd parte, pretextul scrierii unui roman, fapt ce nu
doar dezvaluie realitatea, ci o si rescrie, constituie o strategie a literaturii optzeciste.

Cuvinte-cheie: narator, arhetip, istorie, fantastic, postmodernism

Scriitor lugojean, cunoscut (doar) de exegetii si de cititorii din partea de vest a térii, Dan
Florita-Seracin este un prozator ce meritd atentie, diarist', traducétor si istoric literar’, preocupat
de lirica banateana interbelica.

Critica de intampinare a remarcat ,,un maestru al ambiguitatii real-fantastic” (Buiciuc 2022,
533) si a evidentiat ,,un univers existential bogat [...] o proza situata intre scriitura realista si cea

! Florita-Seracin, Dan. 2023. Jurnalul unui octogenar. Bucuresti: Editura Coresi.
2 Florita-Seracin, Dan. 2010. Scrisul romdnesc in Banat. Lugoj: Editura Nagard.
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poematica” (Berca 2003, 132-133), ,,experienta scrutarii psihologiilor complicate, contradictorii”
(Berca 2012, 79), ,,nu doar talentul, ci si anvergura culturald [...] o anumita aristocratie a scrisului,
depistabila in proza sa” (Ruja 2012, 244), ,,tehnica amanuntului revelator” (Buiciuc 2022, 315);
,tehnica insertiei si a flashbackului” (Buiciuc 2022, 217). Pe langa conturarea unor elemente
definitorii, recunoscute in operd, receptarea entuziastd, deloc nemeritatd, dovedeste, pe langa
solidaritate locala, bucuria descoperii.

Volumele de prozi scurtd® ale lui Dan Florita-Seracin anticipeazi, insotesc si completeazi

trilogia romanescd* dedicatd istoriilor tesute in jurul familiei lui Valentin Oprita, ,,dublul
naratorului” (Berca 2012, 80), si a celor care le-au influentat destinul inainte, in timpul si dupa
dictatura comunista.

Istoria noastrad recenta, istoria ultimului veac, cu evenimentele si cu gandirea
lui, cu tot ce a insemnat profilul societatii romanesti In anii premergatori celui de al
doilea Razboi Mondial si, apoi, in jumatatea de secol cat a durat ,,instaurarea,
construirea si perfectionarea” comunismului, a oferit si continud sd ofere o foarte
buna sursa de meditatie. (Berca 2012, 79).

Sursa de meditatie si de inspiratie pe care romancierul ar fi putut-o utiliza intr-un roman
realist, cu accent pe social, infatisand destinul unor oameni pe care istoria, intr-o intorsatura
imposibil de anticipat, i-a frant sau i-a obligat sa-si regandeasca traseul si valorile. Amurg timpuriu
nu respinge aceastd perspectiva, dar o depaseste prin deschiderea spre fantastic si prin tema —
pretextul? — scrierii unei carti, actiune care conduce la rescrierea istoriei protagonistului. Oprita
nu-si spune doar propria poveste si pe cea a parintilor sai. In documentarea necesara elaborarii
unui roman, protagonistul devine martorul si cronicarul familiei Milea, precum si confesorul
batranului inginer. Rememordrile lui Alfred Milea, ce-si marturiseste esecurile si neputintele din
timpurile necrutdtoare ale anilor ’50, se intretaie cu vocile parintilor lui Valentin, din amintiri, si
cu propriile sale franturi de memorie. Pluralitatea focalizatorilor aduce, insa, rareori limpezirea
speratd cand aglomerarea de fapte si de variante paralele are ca rezultat imposibilitatea unei
concluzii finale. Unreliable narrator ar putea fi oricare sau toti dintre cei care 1si prezintd, oral sau
in scris, experientele personale iar, pe de alta parte, Valentin nu are de partea sa omniscienta.

In romanul clasic, jurnalul sau epistolele prilejuiau intruziuni ale unei noi voci, cu o noua
perspectiva. Intocmai, in Amurg timpuriu, Theodora, imbricati in halatul bunicii sale, i traduce
lui Valentin Insemnarile in franceza ale Alexandrei Milea. Portretul Alexandrei din incdpere
actioneaza asemenea madlenei lui Proust, aducand in memoria ascultatorului scene din copilarie,

3 Florita-Seracin, Dan. 1987. Ultimul episod. Timisoara: Editura Facla; Florita-Seracin, Dan. 1999. Tunelul verde.
Timisoara: Editura Helicon; Florita-Seracin, Dan. 2003. Copiii lui Cronos. Timisoara: Editura de Vest; Florita-
Seracin, Dan. 2013. 4 opta treapta. Timisoara: Editura Hestia; Florita-Seracin, Dan. 2019. Bine ai venit, Moise!
Bucuresti: Editura eLiteratura.

4 Trilogia este alcatuita din romanele Croaziera, Amurg timpuriu si Intoarcere din larg. Croaziera a aparut, initial, la
Editura Eubeea, in 1996, dar, revazuta si adaugita dupa publicarea celui de-al doilea roman, a fost inglobata in trilogie.
Editia secundi a Croazierei a aparut in 2009 iar /ntoarcere din larg in 2011 (de asemenea, la Editura Anthropos). Sub
titlul Alesii Olimpiei, trilogia a fost retiparitd intr-un volum, la Editura Coresi, in 2018.
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adolescenta, imaginea lui monsieur G., victima vremurilor, omul distins, obligat sd se intretina din
meditatii la limba franceza. Feminitatea matura, distinsa, sofisticatd a Alexandrei a aprins, cAndva,
imaginatia tandrului Valentin, chinuit de iubirea neimpartasita pentru Adina, fiica lui Alfred si a
Alexandrei. Prezenta ispititoare a Theodorei, perceputa ca intrupare a mamei sale, Adina, tulbura
gandurile maturului Valentin dar, in acelasi timp, schiteaza continuitatea liniei feminine si ridica
intrebari cu privire la capriciile ereditatii: mosteneste tanara calitatile exceptionale ale bunicii sau
maladiile psihice ale mamei si ale stramatusii? Schizofrenia care le-a frant pe Adina si Nora ar
putea constitui o aluzie la scindarea obligatorie dintre gandire si vorba in timpul dictaturii sau
singura reactie fireasca intr-o lume opresiva.

S-a scris despre apartenenta scrierilor lui Dan Florita-Seracin la traditia prozei ardelene (cf.
Alexiu 2008, 10). Amintirile lui Valentin sau insemndrile Alexandrei descriu o lume agezata, cu
traditii, reguli nescrise, Insusite prin educatie, ce prevedeau o existenta sigura, tihnitd — asaltul
celor neasezati, adversari prin esenta, ca si prin scopuri submineaza nu doar un mod de viata, ci si
un sistem de valori. Pe de alta parte, evolutia si Incercarile ce-i sunt sortite protagonistului ar
indica, la prima vedere, o istorie de familie cu elemente de Bildungsroman si intoarceri in
obsedantul deceniu. Dar autorul depéseste traditia prozei ardelene si influenta balzaciana:

Fapt este ca, daca Amurg timpuriu se doreste, partial, cel putin, un roman
epilogic, [...] travelling-ul practicat de Dan Florita-Seracin in bune secvente de
Bildungsroman aluneca indestul de repede dincolo si ajunge destul de departe de
drumurile batatorite ale epicii transilvanene [...]. Ceea ce putea sa ramana predictibil
si linear dupd o logica epicd fireasca devine In Amurg timpuriu imprevizibil si
fracturat — realul (id est: istoria traita) si virtualul (asadar cealalta realitate,
fantasticul, fantasmaticul, oniricul) isi amesteca ori 1si intervertesc semnele. (Alexiu
2008, 10).

Fantasticul devine vehiculul potrivit pentru o parabola a raului (cf. Buiciuc 2022, 531-532).
Rezulta astfel un roman duplicitar, inseldtor pentru cititorul fara mari asteptdri, un roman ce se
dovedeste ermetic, bizar, segmentat, mefistofelic (cf. Jijie 2009, 93).

Amurg timpuriu evadeaza In modernitate si postmodernitate prin pluriperspectivism si
indeterminare. Consideram ca i s-ar potrivi formularea lui Matei Calinescu, exeget care sugereaza
caracterul echivoc al postmodernismului, ce nu poate fi separat complet de modernitate:
,postmodernismul reprezintd o noud fatd a modernitatii” (Calinescu 2017, 297). Cu toate acestea,
trebuie subliniat ca Dan Florita-Seracin nu isi propune sa ilustreze niciun program sau sa urmeze
preceptele vreunui curent artistic; combind, creativ, modele venite pe diverse filiere.

Timpul nu se scurge in roman lin si previzibil; pe de o parte, naratorul aldtura franturi de
memorie din vremuri diferite; pe de alta, apar ,,neconcordante stranii” (Florita-Seracin 2007, 63)
intre plasarile temporale ale diferitelor evenimente. Romanul traditional cedeaza treptat teritoriu
in fata timpului subiectiv, care amesteca evenimentele si rescrie Tntdmplarile. Scenele repovestite
sunt, de cele mai multe ori, schimbate: Valentin asistd neputincios la moartea Norei, inghitita de
halda de var, ca apoi Alfred Milea sd-i relateze confidentului sdu propria versiune despre disparitia
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cumnatei. Cronica unor vremuri involburate de tendinte antagonice (cf. Berca 2012, 79) isi
dezvaluie o noua fateta, ce-si trage seva din proza optzecista.

S-ar putea spune ca in Amurg timpuriu doi protagonisti isi disputd intdietatea. Se iveste la
inceput naratorul, Valentin Oprita, barbatul ce se descopera sau se inventeaza din amintirile sale
si din povestirile celorlalti. Treptat se insinueaza celalalt personaj: romanul, modificat pe nesimtite
de rescrierea unor scene, de parcad autorul ar reveni asupra lor — o lumind noua cade asupra unor
elemente, unele amanunte sunt inlaturate, idei nou aparute determina redactarea altor intamplari.

Debutul in perioada anilor 80 nu il plaseazd automat pe Dan Florita-Seracin in randul
optzecistilor. Totusi, distingem Tn Amurg timpuriu elemente mentionate de Adrian Otoiu in studiul
textualismului, aplicat prozei optzeciste: textul se afld in dialog cu scrierea lui, cu explicita
autoreflexivitate iar jocul intertextual presupune recontextualizarea, rescrierea, pastisa, parodia
(cf. Otoiu 2000, 17-18).

Dar adevarata invingere a timpului obiectiv se realizeaza prin tinerefea fara batranete si
viata fara de moarte a personajelor fascinante, odioase sau, pur si simplu, stranii. Timpul 1si iese
din tiparele bine stabilite odatd cu aparitia Olimpiei in holul cinematografului din O.M. (orasul
ardelean usor de identificat, dar nenumit) unde Valentin se addposteste de teama furtunii. La scurt
timp dupd ce o vede, frumoasa si ,,uda din crestet pand in talpi” (Florita-Seracin 2007, 8),
protagonistul se pomeneste propulsat intr-o alta dimensiune in timp ce bdjbaie pe un coridor
intunecat:

Fusesem aproape orbit de navala luminii din exterior. Dupa ce vederea imi mai
revenise, imi dddusem seama ca nimerisem pe o strada larga, inundata de razele unui
soare imens, coborat spre asfintit, si invadatd de numerosi oameni veseli, ce se
indreptau toti, cu mic, cu mare, in aceeasi directie. Derutat de noua realitate, uitand
cu totul de lumea lasata in urma, ma abandonasem valului multimii. In scurt timp ma
trezisem intr-o vasti piati gemand de oameni, flancati de cliadiri medievale. In
mijloc, o biserica superba, in stil neoclasic, cu turla zvelta, era luminata feeric. Pe o
estradd impunatoare, dispusa lateral, o orchestrd de suflatori 1si pregatea programul.
Alamurile ei reflectau discret lumina din jur. Toata lumea era gata de petrecere.
Acolo o cunoscusem pe Dorothéa. (Florita-Seracin 2007, 10-11).

Asfintitul din episodul fantastic condenseaza esenta unei lumi prospere, intr-o existenta
tihnitd, dar condamnata la o implacabila extinctie — astfel se decodifica semnificatia titlului: prea
devreme fortele raului au reusit sa indbuse un mod de viata.

Aflata la interferenta dintre real si ocult, spioand in Berlinul interbelic si angajata a
Securitdtii in perioada postbelicd, Olimpia transcende limitarile umanului, dezvaluindu-si fata
intunecata:

Dama cu misii secrete [...], ubicua, posesiva Olimpia [...] leaga epoci si lumi:
vegheazd, din umbrd, in bine si in rau mai ales, destine si generatii, ea insdsi
ramanand, asemenea altor personaje demonice din paginile cartii, neschimbata de
vremuri si timp. (Alexiu 2008, 10).
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Olimpia, adica olimpiana, zeita necrutdtoare coborata printre muritori pentru a le tulbura
existenta, seducdtoarea Circe, anuntatd incad din motto, isi pdstreaza nestirbite tineretea si
frumusetea; in plus, pretinde cd posedd darul de prezicatoare al Casandrei. Alexandra Milea se
stinge, Adina isi pierde mintile, doar Olimpia rdmane aceeasi; mereu vivace si intriganta, isi
exercitd vraja asupra barbatilor: la Berlin tatal lui Valentin, la O.M. naratorul, tanar si apoi matur,
la decenii distanta. In acelasi timp este Mata Hari si Mefistofel, care soliciti un nou pact: juristului
Oprita 11 cerea sd-i cedeze intdiul nascut. Serban joacd rolul de Mare Tartor si, impreuna cu
,unealta lui docila” (Florita-Seracin 2007, 118), Olimpia, simbolizeaza persistenta raului, renascut
in fiecare epoca: ,,ciclicitatea faptelor in diacronie si existenta perpetud, atotcuprinzatoare a raului,
ce are puteri si influente coplesitoare” (Berca 2012, 80-81).

Cea mai temuta dintre figurile epocii baroce, vrdjitoarea inspira teama prin puterea ei
magicd (se considera ca practica magia neagrd, desemnatd de teologi si juristi prin termenul
maleficium) si, ca simbol al sexualitatii, reprezenta haosul si dezordinea. Totusi, spre deosebire de
magicienii barbati, care Incercau sd porunceascd demonilor, vrdjitoarele au devenit servitoarele
Diavolului, cu rolul de-a se supune (cf. Lewack 2000, 257-277). Urmand modelul ierarhiei
malefice, Olimpia este subordonata lui Serban, aparitie infioratoare: ,,un individ inalt, intr-un
pardesiu lung de piele neagra. Parcd era unul de la Gestapo” (Florita-Seracin 2007, 47) sau,
accentuand aerul livresc, este asemanat cu un actor american ce juca roluri de ofiteri nazisti — in
cele din urmd numit clar: Yul Brynner. Recurgand la persuasiune, Serban are in vedere sa-i
modeleze pe cei pe care ii ancheteazad, viziune sinistrd asupra rolului profesorului Higgins,
Pygmalion din piesa lui George Bernard Shaw. Si, desigur, nu putea lipsi referirea la opera lui
Gounod, Faust.

Scriitor erudit, Dan Florita-Seracin isi defineste deseori personajele prin arhetipuri literare:
monsieur G, a carui particularitate fizionomica era barbia voluntara, a fost poreclit mister Forsyte;
Nora, marcatd de boala psihica, avea aerul exaltat al eroinelor din filmele neorealiste; Adina,
cealalta femeie din familia Milea cu mintile riticite, se infatiseaza cu intensitatea patimasa a
Ofeliei. Theodora, pasionatd de actorie, va interpreta doar rolul Ofeliei in viata obisnuita,
camuflandu-se, asemenea bufonilor shakespearieni, in spatele unei masti sinonime cu libertatea.

Victimele si caldii, categorii consacrate in proza ce trateaza perioada anilor 1950, nu pot fi
intotdeauna delimitati cu precizie. Echim, Cristul din Amurg timpuriu, nu credea intr-o distinctie
clard intre vinovétie si nevinovatie, iar intdmplari ulterioare ii vor dovedi clarviziunea. O infatisare
umila ascunde sfintenia lui Echim, un stalker precum cel imaginat de fratii Strugatki, calauza lui
Valentin in adancurile Teritoriului, traseu initiatic spre un tdram ascuns al penitentei: biserica
cioplitd in sare de ocnasi, ce pastreaza un loc gol pentru cel de-al treisprezecelea — Iuda.

Prea putine sorti de izbanda are insa sfintenia: Alfred si Adina pier intr-un accident de
masind, ce ar fi putut ascunde razbundri sau ingroparea unor secrete. Dupa revelatia ca Theodora
este Dorothéa din existenta paralela, fata dispare, 1asand finalul deschis si punctul de conexiune
spre Calatorie in larg.

Oprita priveste realitatea cu detasare si constata, pasiv, cu un fel de descurajare,
existenta, perpetuarea maleficului, fragilitatea frumosului. Desi e preocupat de
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lucrarea lui Cronos, timpul raméane, totusi, pentru el un pretext, acela de a fugi in
fictiune [...] pentru a se ascunde in universul cartilor, in ceea ce cultura si arta pot
oferi individului. (Berca 2012, 82-83).

Romanul lui Valentin Oprita riméane un proiect esuat sau, poate, amanat. Daca nu cumva
naratorul nici nu intentiona cu adevarat sa il scrie si se folosea doar de o motivatie ingenioasa
pentru a-si justifica intruziunea in vietile celorlalti, incercand sa gaseasca raspunsuri necesare siesi.
Amurg timpuriu ar putea constitui relatarea unei anchete ce nu a limpezit aproape nimic, un roman
despre cum nu se scrie un roman.
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