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Abstract

This study is focused on Matei Visniec's novels, approached from a posthuman point of view. It aims at
showing how posthuman identity crumbles and leads to inhuman deeds. The dissolution and reconfiguration
of identity are not only central themes in posthuman philosophy, but crown a decentralized anthropocentric
model. Identity is not only reset during life, but also in the process of passing away. On another note, death
builds a discourse about the becoming and transformation of the corporeal dimension into something much
more ineffable, but still perceptible, a way of re-establishing the connection with the entire cosmos.

Our exercise of identification and interpretation shows that the interaction between the human and the non-
human is a constant of Matei Visniec's novels, and the openness to posthumanism is one of the many facets
that the narrative text conveys.
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Rezumat

Articolul se concentreaza asupra prozei lui Matei Visniec, pe care o abordeazd din perspectiva postumand.
Vom arata céd faramitarea identitara postumana conduce spre practici inumane. Disolutia si reconfigurarea
identitara nu sunt doar teme centrale in filosofia postumand, ci incununeazd un model antropocentric
descentrat. Identitatea nu este resetatd doar in timpul vietii, ci si Tn procesul de trecere in nefiintd. Moartea
nu aduce sfarsitul personajelor: ea construieste un discurs despre devenirea si prefacerea dimensiunii
corporale in ceva mult mai inefabil, dar perceptibil incd, un mod de restabilire a legaturii cu Intregul cosmos.
Exercitiul nostru de identificare si interpretare arata ca interactiunea dintre uman si non-uman este o
constantd a prozei lui Matei Visniec, iar deschiderea spre postumanism este doar una dintre multiplele fatete
pe care textul narativ le vehiculeaza.

Cuvinte-cheie: postumanism, hibridare, fragmentare, non-uman, identitate.

Afect, corporalitate, dispozitive. Hibridari postumane in proza visnieciana

Ca perspectiva filosofica si culturala emergenta, postumanismul interogheaza insasi ideea
centrald a umanismului, aceea cd omul se afld n centrul universului si este o specie privilegiata.
Postumanismul exploreaza, in schimb, relatiile complexe dintre oameni, animale, masini si mediu
si considerd inerenta ierarhizarea intre diferitele specii. Provocarea pe care o lanseazd postuma-
nismul, si anume Tmpartirea planetei cu subiectii non-umani, are drept punct de plecare atitudinile
noastre etice fatd de animalele non-umane, ,,adicd vorbesc despre cum corporalitatea noastra
comund, mortalitatea si finitudinea ne fac sa fim cum ar spune Diamond, «creaturi semene» [fellow
creatures] in moduri care subsumeaza indicatorii mai traditionali ai perspectivei etice, precum si
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capacitatea de a rationa, abilitatea de a intra in relatii contractuale sau de a avea comportamente
similare.” (Wolfe 2008, 82).

In ceea ce priveste rolul dispozitivelor in conturarea unei ontologii postumane, sintetizim
ideile vehiculate de Karen Barad in eseul Performativitatea postumana. Catre o intelegere a
modului in care materia ajunge sd conteze. In primul rand, materia este definitd prin finitudinea
existentei sale. Autoarea propune o ,,abordare postumanistd materialistd a performativitatii care
interogheaza pozitia materialitatii ca dat sau numai ca efect al agentivitatii umane” (Barad 2003,
158). In acest sens, prin coagularea dispozitivelor tehnologice care pun in evidenti anumite feno-
mene naturale; aparatele nu sunt doar aranjamente statice in lume, aparatele sunt ,,(re)configurari
dinamice ale lumii” (Barad 2003, 148). Extrapoland aceastd conceptie la lumea romanesca,
dispozitivele tehnologice constituie instrumente diegetice ale lumii narative, iar fundalul hibridarii
reprezinta doar o rama arhitecturala pentru manifestarea practicilor cunoasterii:

Practicile cunoasterii si fiintei nu sunt izolabile, ci se implica reciproc. Noi
nu obtinem cunoastere fiind n afara lumii; cunoastem pentru ca ,,noi” suntem ai
lumii. Suntem o parte a lumii in devenirea sa diferentiatd. Separarea epistemologiei
de ontologie este reverberarea unei metafizici care isi asuma diferenta inerenta dintre
uman §i nonuman, subiect si obiect, minte si corp, materie si discurs. Ontoepistem-
ologia — studiul practicilor cunoasterii in fiintd — este, probabil, o cale mai buna de a
gandi tipurile de intelegere necesare pentru a ne putea da seama cum anume
conteaza/se materializeaza interactiunile particulare. (Wolfe 2008, 160).

In continuare, vom urmiri modul in care afectele, corporalitatea si dispozitivele
completeazd imaginarul postuman in proza lui Matei Visniec. Vom identifica, de asemenea,
valentele hibridarii in construirea materialului diegetic.

Desi scris intr-o perioada in care filosofia post-uman-istd abia incepea sa se coaguleze,
romanul Cafeneaua Pas-Parol, are totusi cateva puncte care pot orienta interpretarea Inspre
aceastd directie, si ne referim aici la sondarea psihologica a emotiilor si a universului interior al
personajelor. Asa cum am ardtat si in alte sectiuni ale cercetarii noastre, exacerbarea fondului
afectiv, explorarea dimensiunii psihice si dinamitarea fricilor, transforma romanul intr-un spatiu
de reflectie si devine o reflectare a unui segment temporal impropriu implinirii destinelor
personajelor. Lupta asidud dintre domnul Hamburda si capul sdu, pe fondul unei stiri de nervo-
zitate continua este, de fapt, expresia unui dialog halucinant in care confuzia verbala nu este decat
rezultatul dualitatii intrinseci. Tot un antagonism intern se observa si la Mihail lorca: trdieste cu
senzatia profunda a mortului de aldturi. Pictorul Epaminonda Bucevschi este un alt personaj
condus de afecte, actiunile sale redate in paginile de jurnal si imposibilitatea de a-si manifesta
artistic vocatia tradeaza o personalitate derutata, schizoida, rezultat a unei exacerbari emotionale
si a proliferarii angoaselor sufletesti.

In aceeasi categorie se plaseaza si domnul K., din romanul eponim. Personajul este supus
unui proces ontologic In care detentia si libertatea se constituie ca doi poli opusi a unui ax
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existential din care Kosef J. a fost expulzat. Interiorizarea noi stari este imposibil de fixat,
personajul este expresia derutei si a confuziei totale. Dacad postumanismul raporteaza libertatea in
relatia cu subiectii non-umani sau/si tehnologia, romanul scris de Matei Visniec exploreaza relatia
dintre uman si sistem.

Viziunea Marthei Nussbaum despre ,,animalul politic” (Nussbaum 2006, 87) respinge
ideea contractualistd a libertdtii si imbratiseaza in schimb teoria ca ,,intruparea si finitudinea
creaturilor care apartin oricaror specii” (Wolfe 2008, 85) transgreseaza conceptia despre persoand
ca ,liberd, egald si independentda” (Nussbaum 2006, 87). Astfel, eliberarea domnului K. nu este
suficientd pentru a restaura libertatea fiintei, iar absenta hranei, a hainelor si mai apoi a spatiului
de dormit, reprezintd concentric, trepte ale degradarii statului de membru al sistemului, dublate de
incapacitatea de a adera la o alta forma de comunitate, fapt confirmat in finalul romanul de
intoarcerea in celula cu numarul 50: ,,Da, mai existd umanitate pe lume, speranta era posibila.”
(Visniec 2010, 278).

Romanul Sindromul de panica in Orasul Luminilor sondeaza, la randul lui, asa cum se
subliniaza inca din titlu, starea de maladie generata de o emotie viscerala, precum panica, efectele
sale asupra personajelor si sustine construirea acelei zone aflata la intersectia realitatii cu fictiunea.
Daca Kosef J. era expulzat dintr-un sistem carceral, aici personajele sunt eliberate din universul
fictional si integrate intr-o matrice a interstitiului. Prin autofictiune, evenimente reale devin pilonii
constructiei romanesti, in timp ce personajele par sa coboare in lumea reald, ori tocmai reiterarea
acestui dublu sens dizolva reperele intre cele doud lumi si instituie un dans al afectelor: ,,inima lui
Frangois incepu sa batd cu putere, intr-un regim de panica”, ,,Francois fu paralizat de o prima
certitudine”, ,,Nelinistea sa deveni de data asta visceralda” (Visniec 2010, 41-42). Personajul-martor
la distrugerea bunurilor personale iese din starea de inertie doar cand simte ca spatiul intimitatii
reprezentat de jurnal este devoalat, trezind in el o reactie de protest.

De la revolta generata de panica in Sindromul..., romanul Dezordinea preventiva atrage
atentia, in mod distopic, asupra unei societati care si-a pierdut umanitatea. Aici, corporalitatea,
prin ghemul de sobolani, se manifesta ca multiplicare exponentiala, in timp ce masindria mediatica
devine un dispozitiv menit s alimenteze si sa controleze umanul. In termeni filosofici, personajul
colectiv (sobolanii) ar putea fi considerat, dint-un anumit punct de vedere, ca egal al oamenilor,
inzestrat cu limbaj si ratiune:

Noi, sobolanii, ca specie dotata cu ratiune, dorim sa intram in comunicare cu
omul. Noi il insotim pe om de foarte multd vreme, Incd din epoca numita preistorie.
In acel moment, de altfel, speciile noastre s-au separat apucind pe drumuri diferite,
chiar divergente. Omul a evoluat in spiritul individualismului absolut, in sensul ca
fiecare individ hominid s-a dotat cu propriul sdu creier. Noi, sobolanii, am ales o alta
cale sugerata de naturd, mai precis cea a creierului unic pentru toata specia. [...] Un
creier unic si comun intregii specii este expresia insasi a rationalitdtii.' (Visniec 2011,
236).

!'In citate, pdstrdm grafia cu 7 a scriitorului.
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Acest creier unic reprezinta o metafora pentru comunism. Sau, la fel de bine, se identifica
cu o parabola a infernului (Ambrus 2015, 6), iar pactul pe care omul il stabileste cu rasa animaliera
semnificd, Tn esentd un pact cu Diavolul. Omul, este vazut ca veriga slaba, incapabil sd restaureze
ordinea, pregatit mai degraba de compromisuri, decat sa isi asume rolul de stdpan al tuturor
speciilor, asa cum a fost instaurat de divinitate.

Remarcam ca Visniec creioneaza in romanul Negustorul de inceputuri de roman o noua
paradigma asupra relatiilor dintre uman si non-uman. Personajul mort de trei ani care Tmparte
spatiul locuintei cu alte fiinte este un caz particular al metafizicii postumane. Cadavrul mumificat
devine un martor la cucerirea si colonizarea spatiului uman de catre pasari:

In cei trei ani de cind zac in aceastd bucitirie am fost vizitat de cel putin
doudzeci de specii de pasari. Ciudat este faptul ca porumbeii s-au declarat de la bun
inceput stapini pe locuinta mea si i-au triat cu grija intotdeauna pe ceilalti vizitatori.
Ciorile si corbii, de exemplu, n-au fost lisati si intre. In schimb au primit aceasti
permisiune speciald vrabiile [...], citeva rindunici, citeva gaite, grauri si cotofene,
precum si citiva cuci si mierle (Visniec 2013, 145).

Lista vietuitoarelor este completata de sticleti si pitpalaci, albatrosi, bufnita si chiar lilieci.
Dincolo de acapararea spatiului de catre porumbei, remarcam 1nsd faptul ca naratiunea este in
continuare scrisa de acest personaj-narator mort care are capacitatea de a intra in contact si cu alti
citadini decedati, dati uitarii. Indiferenta societatii fatd de om este explicatd de naratorul-personaj
prin caracterul sdu introvertit, lipsa de comunicare cu membrii familiei, cu vecinii si absenta unor
relatii umane semnificative.

Totodatd, identificam fluidizarea granitelor dintre viata si moarte, simultan cu abordarea
postumand ce propune o viziune incluziva a diversitdtii umane $i non-umane $i promoveaza
deschiderea spre incertitudine si transgresare. In pofida caracterului apocaliptic, piesa de puzzle
reprezentatd de fragmentul analizat, mai exact ceasul oprit la 6 i 37 de minute, conduce lectura
spre un alt spatiu textual, In care personajul X observa intr-un oras pustiu cd toate orologiile publice
s-au blocat la ora 6 si 37 de minute.

O perspectiva ineditd asupra corporalitatii este vehiculatd in romanul lubirile..., unde
personaje precum Animalul care seamana perfect cu omul, cdinele Clever, pisica Zerbinetta, sora
geamdna a Matildei, Eléonore, moarta la nastere, fiinta vaga, PoetHO07, completeazd harta multi-
versului romanesc oferind fictiunii o relatare complexd si completd cu accente postumane.
Viziunea marginalilor este intregitd in acest roman prin creionarea unei reprezentdri pluri-
dimensionale.

Astfel, Animalul care seamana perfect cu omul devine un exponent al memoriei umane, un
martor al evolutiei istorice, dar si al degradarii umanitatii:

Ce se intamplase cu fiinta numita om ca sa inceapa sd surzeasca in asa hal
incat sa fie nevoit sa-si inventeze prelungitoare de urechi, cirje auditive, mii si mii

68



de proteze si de extensii auriculare? Omul se scufunda Insd si In mutenie intrucit
acum vorbea tot timpul. Dominati de un fel de spaima de vid, oamenii perorau
continuu, pronuntau zilnic mii si mii de cuvinte, isi vorbeau continuu la telefon sau
prin alte diverse ecrane interpuse, se interconectau pentru a-si spune milioane si
milioane de lucruri inutile (Visniec 2018, 277).

Sau, intr-o alta formulare sugestiva, ,,omul isi pierduse, in ultima mie de ani, o multime de
intuitii, printre altele cea legata de semnificatia cuvantului ratiune” (Visniec 2018, 277).

Din punctul de vedere al psihanalizei jungiene, acest personaj simbolizeaza inconstientul
colectiv al omenirii, de aici rezultand si perceptia dereglata pe care o are asupra timpului.
Subliniem faptul ca hibridarea se manifestd pe mai multe paliere ale scriiturii si cd melanjul
discursiv are repercusiuni asupra celorlalte niveluri de analiza. Faptul cd proza visnieciand este in
primul rand constructie se reflectd si in perspectiva multiplicatd prin care abordeaza aspecte ale
realitatii si fictiunii deopotriva.

Faptul ca animale dialogheaza cu celelalte personaje nu reprezinta doar semnalmente ale
literaturii fantastice, ci completeaza, discursiv, jonctiunea pe care Visniec o realizeaza intre
diferitele curente de gandire. Astfel, in dialogul dintre Nicolas Bonzom si pisica Zerbinetta, de
exemplu, firescul comunicarii este presarat in final de o urma de indoiala, ,In creierul siu se
aprinsera mai multe beculete rosii, tot atitea semnale de alarma de fapt. «Poate halucinez din cauza
caldurii?», se intreba el.” (Visniec 2018, 465), iar acest amdnunt transforma textul intr-un
mecanism a carui disponibilitate si deschidere la interpretare sunt continuu proliferate. O situatie
similara este intalnita in cazul cainelui Clever care, desi nu vorbeste in mod articulat, reuseste sa
intretind conversatii constiente cu stapanii sai fie prin mijlocirea privirii, (,, — Cind un ciine cauta
privirile unui om Inseamna cd 1i transmite ceva. Va amintiti ce v-a transmis atunci Clever? — Da...
Cred cd mi-a spus... «hai sd mergem acasa».” (Visniec 2018, 230), fie prin transmiterea unei unde
energetice (,,Clever intra de fapt in rezonantd cu emotia resimtitd de ea, de Matilde” (Visniec,
2018, 322), transformand corpurile celor doi pensionari in canale de propagare a unor mesaje.

Interconectivitatea fiintelor umane traseaza contextul unei viziuni mai largi pe care
postumanul o vehiculeaza prin reevaluarea si reconsiderarea relatiilor umane. Cazul celor doua
surori gemene despartite la nastere de moartea celei de-a doua este emblematica in acest sens.
Matilde se naste vie, in timp ce sora ei Eléonore, ,, a refuzat aerul si lumina, si s-a inchis in sine”
(Visniec 2018, 342), dar, care a ramas prezenta in viata surorii sale: ,,Nu stiu de la care virstd am
inceput in mod sistematic sa-ti rezerv un loc permanent langa mine.” (Visniec 2018, 338). Legatura
dintre cele doud transcende moartea:

Dar te vedeam eu, oare? Nu stiu. Nici astdzi nu stiu ce vedeam de fapt. Mai
mult te simteam, erai acolo, 1inga mine, tot timpul, imi asigurai un fel de echilibru ca
si cum ne-am fi dat intr-un balansoar, dintre care una invizibild, dar eu iti simteam
greutatea, energia, caldura. Aveam nevoie una de alta, erai o oglindd a mea... Si de
altfel, cind ma uitam 1n oglinda, nu ma vedem niciodata pe mine, te vedeam pe tine.
(Visniec 2018, 339).
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si conduce la o suprapunere identitara, Matilde si Eléonore oglindindu-se intr-un singur trup.
Aceeasi simptomatologie se remarca si in cazul celeilalte perechi de gemene prezente in roman,
Emma si Emily, al caror discurs este obtinut dintr-o ingemanare de cuvinte:

— Uneori vorbim 1n acelasi timp...

— Alteori ne completam una...

— Pe alta...

— Pentru ca suntem gemene...

— Uneori una dintre noi incepe o fraza...

— 8i o termina cealalta...

— Ceea ce ne face...

— Sa pufnim in ris...

— Deseori ne intrebam..

—Daca nu cumva avem un singur cap... (Visniec 2018, 212),

dublata de o continud confuzie a fratelui lor care nu le deosebeste din punct de vedere fizic.

O intalnire revelatoare are loc in fata Salii Tomasi. Aici Animalul care seamana perfect cu
omul si batrinica vaga care se numeste de fapt Eléonore, resimt emotia care se transmite din cursul
de teatru sustinut de Christophe, cei doi ,,receptau in acelasi timp si aproape cu egald intensitate
acele iradieri vitale.” (Visniec, 2018, 346). Aspectul corporal al personajului intitulat la inceput
fiinta vaga, apoi, batrinica vaga, iar in final Eléonore, subliniazd inefabilul unui astfel de trup, la
fel cum personajul Animalul care seamana perfect cu omul se pozitioneaza intre uman si non-
uman, fiind deopotriva, din punct de vedere denominativ, animal si om, pana la asemanarea totala
intre cele doud entitati.

Personajele animaliere apartinand diferitelor regnuri comprima segmente din realitate si au
drept scop devorarea fiintei umane. Sobolanii din Dezordinea preventiva nu au doar o functie
sanitara, ci reprezinta si o unitate de masurd a eticii si moralitatii umane, porumbeii din Negustorul
de inceputuri de roman nu ocupd doar spatiul de locuit al acelui mort (generic numit Gutd), ci
altereaza sensul universului fictional prin ciugulirea tastaturii si transformarea textului intr-o
proliferare a dezordinii si fragmentarismului.

Prezenta animalelor in textele lui Matei Visniec se metamorfozeaza in construirea unei
lumi mitologice proprii care devine expresia unei vocatii totemice. Prezenta calului constituie
pentru personajul I.V.S., din romanul Un secol de ceatda, un simbol al proprietdtii si al identitatii,
dar, totodatd ,,mai reprezintd ceva, si anume legatura taranului cu padmintul. Calul este, Intr-un fel,
o veriga vie intre taran si pamint.” (Visniec, 2021, 42). In acelasi roman, doctorul Hubert Mirwald
propune o tipologie a oamenilor folosind denominatiuni animale atat pentru comisia de evaluare
venitd de la Bucuresti (boul, calul, broasca, sarpele), cat si pentru colegii sdi (,,un scorpion, un
elefant, o capra, un leu, un curcan, o veveritd, un hipopotam, un buldog, o stiuca... Oameni ca toti
oamenii. Dar Tn acel moment toti se metamorfozasera si devenisera iepurasi.” (Visniec 2021, 165).
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Disolutie si reconfigurare identitara

Postumanismul privilegiazd ca tema centrald In ontologia sa tocmai disolutia si
reconfigurarea identitatii, oferind perspective alternative asupra conceptelor traditionale de sine si
identitate. Argumentele pe care gandirea postumana le vehiculeaza in favoarea unei identitati
fluide si multiple isi au originea in interactiunile complexe pe care omul le are cu mediul, cu
semenii sdi, dar si cu noile tehnologii. Date factoriale precum genul, rasa, clasa sociala, abilitatile
sociale nu sunt esente fixe, ci constructe socio-culturale care pot suferi schimbari in functie de
timp si context.

Transgresarea limitelor biologice prin intermediul dispozitivelor tehnologice conduce la
disolutia libertatii individuale si atunci intrebarea care se ridica este dacd prin capacitatea de a ne
modifica in mod fundamental corpul si mintea ne mai putem oare pdstra intactd identitatea si
libertatea umana. Raspunsul scriitorului Matei Visniec adanceste din punct de vedere ontologic
contradictiile fiintei umane si asaza personajele la confluenta diferitelor straturi identitare. Mai
mult, se prefigureaza o reconfigurare identitard a Tnsusi statutului de narator.

Se poate observa ca in romanul Negustorul de inceputuri de roman asistam la o tentativa
de plagiere a vietii. Domnisoara Ri are acces prin intermediul patch-ului la intreaga viatd a
partenerului sdu, evenimentele trdite impreunad, gesturile manifeste, emotiile resimtite, insasi visele
nespuse se dizolva in cuvinte, atat existenta personajelor cit si manifestarile lor intime devin
traductibile in semne lingvistice, iar co-autorul cartii Patch Love simte povara goliciunii sufletesti:
,»Atunci am avut revelatia finala, revelatia suprema, care m-a facut sa tremur si am simtit cum
pielea mi se face de gdina: da, trdisem cu o noud specie de vampir.” (Visniec, 2013, 266).
Personajul de tip vampir este introdus de scriitor si in romanul lubirile de tip pantof. lubirile de
tip umbrela..., unde accede la un statut superior, si anume cel de vampir textual, accesand paginile
scrise de Matei Visniec hranindu-se in mod direct cu acestea, dar intervine si in calitate de co-autor
al romanului: ,,Savurati deci acest roman scris la patru maini, primul roman din istoria literaturii
la scrierea caruia au participat atit autorul, cit si vampirul sau textual.” (Visniec 2018, 438).

Relatia de imbricare pe care o implicd scrierea unui roman de cétre doi autori denotd o
structurd etajatd a constructiei subiectului romanesc. Identitatea naratorului se valideaza prin
lectura, doar ca in cazul romanului lui Visniec, lectorul devine autor de facto. Disiparea autoritatii
naratorului este Tmpachetatd laolaltd cu investirea primului cititor (vampirul textul, in cazul de
fatd) cu puteri diegetice. In felul acesta, scriitorul nu pierde puterea de stipani textul, ci o multiplica
prin angrenarea potentialitatii diferentei data de perspectivele naratorilor. Efectul obtinut in cazul
acesta este perpetuarea dihotomiei metaforice prezente in titlu si validarea experientelor distincte
ce decurg din binomul umbrela-pantof.

Daca tehnologia devine parte emergentd din viata si corpul omului, atunci co-dependenta
de tehnologie pentru a spori si dezvolta anumite capacititi ne determind, in egald masurd, sa fim
dependenti de buna functionare a acesteia, fapt ce ridica interogatii cu privire la libertatea noastra
de actiune si control asupra propriei vieti. In acest sens, ne intrebim daci softul EASY TELLER,
amintit in romanul Negustorul..., utilizat pentru a scrie opera literara ar trebui sa fie declarat co-
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autor sau chiar autor al acesteia’, ,,imi permit, dat fiind ca am colaborat deja atit de bine pentru
demararea operei noastre comune, sa-fi sugerez si utilizarea programului de scriere Patch”
(Visniec 2013, 243).

Acesti senzori programati sd capteze emotiile si s le prefaca in cuvinte discern intre
anumite parti ale corpului si completeaza seimografic pulsiunile proprii celui ce ii poarta, oferind
informatii din diverse unghiuri ale vietii (tresariri erotice, muzica respiratiei, deplasarea in spatiu
vazuta ca o forma de dans, activitatea nocturna a creierului, inclusiv senzori pentru animalele de
companie ale autorului potential).

Dincolo de retorica acestui aspect, Visniec se foloseste de aceste instrumente tehnologice
pentru a configura un spatiu al incertitudinii fictionale, pentru a construi imaginea unui creator de
literaturd care stie sd manuiasca firele postumanului in anticiparea schimbadrilor pe care noile
tehnologii digitale le va opera si In domeniul stiintelor umaniste. Gradul de interferenta al
umanului cu tehnologia va stabili daca asistim nu la moartea autorului, ci la o reformatare a
perceptiei pe care cititorii o au despre statutul scriitorului.

Disiparea identitatii se vadeste in lipsa numele detinutilor din Domnul K. eliberat sau,
poate, mai potrivit spus, in neutralizarea trasaturilor individualitdtii acestor personaje si
transpunerea lor in caracterul general al numarului sau al descrierii fizice ,,Primul i se paru prea
batrin. Al doilea schiopata putin. Al treilea parea atit de slab si de galben la fatd incit lui Kosef J.
i se facu mila. al patrulea avea o fatd ingrozitor de speriata.” (Visniec 2010, 101).

Un alt aspect al disolutiei identitare este decelabil in numele generice pe care le poarta
anumite personaje. Aceasta caracteristica este prezenta in toate romanele visnieciene si subliniaza,
dincolo de metoda diegetica de profilare a omului contemporan si de transpunere a lui ca personaj,
substanta poeticd a textului, o expresie poeticd ,,ca emblema a lumii si ca sigiliu al fiintei” (Diaconu
2004). Precizdm ca romanul Cafeneaua Pas-Parol are 1n distributie un anume bdaiat de 16, 17 ani
despre care naratorul afirma ca ,,nu avusese nici un rol deosebit [...]. Baiatul acela, cu toate
aparitiile sale, era o eroare de-a mea. [...] De ce jonglam in felul acela cu nume, cu simboluri, cu
intilniri Intimpldtoare? De ce, in cazul baiatului, exista atita incertitudine? Cite persoane reale se
inghesuiau sub aceeasi piele?” (Visniec 2014, 321) .

Succesiunea interogatiilor retorice releva in ce masurd mecanismul diegetic al textului se
transforma Intr-un joc textual, iar generalizarea numelui inglobeaza multitudinea de posibilitati de
oglindire a umanititii. In acceptiunea lui Rosi Braidotti, nevoia de a regandi identitatea printr-un
raport creativ la deveniri multiple este o consecinta a intersectiei societatii cu existenta umana.
,Lucrul dupa care tanjim noi, oamenii, este sa disparem contopindu-ne cu acest flux generator al
devenirii, a carei preconditie este pierderea, diparitia si disruperea sinelui individual atomizat.”
(Braidotti 2016, 180).

Descoperim in romanul Domnul K. eliberat vocile oamenilor, omul cu gura golita de dinti,
batrinelul cu parul alb, batrinelul cu craniul ras. Acumularea detaliilor fizice creioneaza portretul
robot al detinutului, lipsit de dinti, fara par sau Incaruntit prea devreme, potrret ce se gaseste la

2 Amintim in acest sens cazul scriitoarei Rie Kudan din Japonia, laureatd a premiului pentru literaturd Akutagawa,
care a scris 5 % din cartea The Tokyo Tour of Sympathy cu ajutorul inteligentei artificiale.

72



antipodul omului postuman care se foloseste de tehnologie ca sa 1si Imbunatateasca functiile
biologice, dar ilustreaza simultan o forma a umanitatii degradate, o etapa ce survine post/ dupa
umanitate in evolutia istorica.

Personajele din lubirile... (Omuletul, Piticul, cataratorul, Animalul care seamana perfect
cu omul, Omul care rupe biletele, Omul fara virstd) inmagazineaza fie activitatea pe care o
desfasoara, fie o caracteristica fizica. In schimb, romanul Negustorul... infitiseazi un personaj X
a carui prezenta se profileaza n oglindirea existentei sale prin cucerirea unui oras pustiu. Naratorul
accentueaza prin numirea personajului cu aceasta litera specifica, incapacitatea de individualizare,
neputinta de a stdpani o identitate printr-un nume propriu, amplificatd de singurdtate si de
proliferarea absentei umanului in spatiu descris. La fel cum apropierea mortii este intuitd in aparitia
personajului Momiia.

Forma invizibild, cocosatul, Domnul Z, chelnerul cu cocoasd, batrinul cu lavaliera din
Sindromul... sunt si ei exponenti ai aceleasi societdti ce-si pierde conturul identitar, personaje de
hartie ce reflectd insa o lume in descompunere, fluida, capabila sa ingurgiteze toate formele umane
posibile.

Facem precizarea ca in romanul Dezordine preventiva, exista personaje precum un omulet,
Seful de peste drum, sobolanul, fiinta interioara, iar aceste denominatiuni reprezinta diferite paliere
ale congtiintei umane, aflate intr-un raport de alteritate cu semenii sai (Seful de peste drum), intr-
un continuu dialog cu acele instante interioare care l-au format din punct de vedere psihologic:
fiinta interioard, este pe rand mama enorma, tatal, copilul de diferite varste, ,,Toti purtam in noi
mai multe persoane, mai multi oameni vii care suntem noi la anumite virste, in anumite etape ale
jocului nostru cu viata. Tu, care ai doar 24 de ani, esti deja locuit de cel putin trei sau patru persoane
clare, distincte.” (Visniec 2011, 7), in timp de sobolanul este exponentul responsabil cu mentinerea
curdteniei. Avem asadar, o scindare a identitatii In componentele ei ontologice care converg la
recompunerea fiintei umane si la adoptarea unei noi forme si formule identitare.

O alta modalitate de reconfigurare a identitatii regasim si in spectrul mortii personajelor.
Pentru Visniec, identitatea nu dispare la aparitia mortii; din contrd, fenomenul disparitiei
personajelor tine de exercitarea identitdtii si dincolo de pragul abolirii vietii. Moartea si ritualul
inmormantarii este integrat Intr-un proces de trecere de la realitatea memoriei intr-o dimensiune
livreasca, fictionalizata. Configurarea identitatii devine rezultatul unei tehnici de hibridizare a
energiei vitale cu spectrul mortii.

Referitor la aceastd abordare, ne indreptam din nou atentia asupra studiilor cercetatoarei
Rosi Braidotti, care asociaza teoria postumand a mortii cu o stare de plenitudine si abundenta; cu
alte cuvinte, moartea este:

devenirea-imperceptibil a subiectului postuman si, astfel, face parte din ciclurile
devenirii, totusi o altd forma de interconectare, o relatie vitald ce leaga forte multiple
una de cealaltd. Impersonalul este viatd si moarte ca bios/zoe in noi — un exterior
absolut ca frontiera a incorporabilului: devenirea-imperceptibil. (Bradotti 2016, 182).
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In Cafeneaua Pas-Parol ne izbeste inci din incipit prezenta iminenta a mortii, ,,Cu vreo
douad luni Tnainte de a muri, Manase Hamburda a trecut pe la mine si mi-a spus ca se simte mai
multumit decit oricind”(Visniec 2014, 7). Atmosfera funebra continua si, la inceputul capitolului
patru unde personajul Mihail lorca presimte ca in ,,0daia aldturatd zace un mort” ”’(Visniec 2014,
17), romanul inchizdndu-se concentric cu moartea lui Manase Hamburda, dupd cum a fost
prefigurata inca din prima fraza. De o inmormantare nemaipomenita beneficiaza si Madox, cainele
lui Georges, din romanul Sindromul... care este prima victima a dependentei de informatie inutila
din lumea animald. Dimensiunea mortii este dublata aici de perspectiva postumand a integrarii
animalelor intr-un circuit ce include Cimitirul clinilor de la Asniérs.

In romanul Dezordinea preventivi prezenta mortii devine spectacol. Pentru jurnalistii
moartea este cea mai bund deschidere a jurnalului de stiri. Ororile razboaielor, consecintele
catastrofelor naturale se masoara in numarul de morti; cu cat lista victimelor este mai mare, cu atat
jurnalul de actualitdti devine mai puternic, capabil sa inlantuiasca ascultatorul, sa-1 faca dependent
de o anumita doza de oroare. [lustrativa, in acest sens este tehnica de agatare a atentiei:

Un soldat american ucis astazi in Irak este o informatie nula, ca sd zic asa...
Dar daca spun inca un soldat american a fost ucis astazi in Irak, ceea ce ridica la
1012 bilantul pierderilor umane inregistrate in aceasta tara de Statele Unite, totul
se schimba, numarul cu patru cifre ii face sa tresard pe toti cei care ma asculta
(Visniec 2011, 60).

Potentialitatea mortii consta, in acest caz, in capacitatea de atractie pe care o exercitd asupra
mentalului colectiv, in pofida fricii generalizate pe care umanul o resimte in fata mortii, exista o
forta mai mare care 1l atrage pe om inspre apetenta spre disolutie, ca si cum omul isi atinge cu
adevarat integralitatea fiintei doar In raport cu moartea.

In acelasi roman, tanirul jurnalist Mathieu Caradin intreprinde o expeditie in catacombele
Parisului. Aici, remarca fragmentarea cadavrelor ,,Ce ma socheaza cel mai mult este ¢ mortii nu
sunt intregi... Am brusc revelatia unei forme sinistre de pragmatism. Scheletele intregi ar fi fost
mult mai greu de stocat, motiv pentru care creatorii acestui loc au optat pentru dispersarea lor
cinica.” (Visniec 2011, 95). Scindarea scheletului uman se reflecta in sciziunea identitara pe care
personajul o intervieviaza. Fragmentele textuale intitulate (Tentativa de intrare in contact cu o
fiintd interioard) reprezintd o sucombare a diferitelor straturi identitare ascunse in stradundurile
inconstientului, in incercarea de vindecare terapeuticd prin rememorare §i scris a traumei
copildriei, a despartirii de mama si mai tarziu a absentei tatalui.

Postumanul, cu dilemele sale identitare, recurge la anumite practici inumane al caror cadru
etic aluneca in derizoriu. Oranduirea mediatica presupune o descércare continud de informatii, un
flux confesional a carui directie de deversare este dinspre mediile de informare inspre credinciosul
mediatic. Agentia mediatica este instrumentul prin care ritualul informarii se transforma intr-un
descarcare neomenoasa a tot ceea ce reprezintd mai rau si mai abject societatea de consum: ,,Omul
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care nu asculta astazi macar o data pe zi stirile se simte la fel de vinovat ca si credinciosul care, in
Evul Mediu, nu-si facea spovedania saptamanald” ”(Visniec 2011, 95).

Domnul K. eliberat sondeaza alte aspecte ale mortii. Moartea omului cu gitul umflat este
precedatd de o agonie de zece zile, In anticamera mortii insd, acest om devine aproape normal, iar
trecerea in nefiinta se face intr-un moment de iluzie, ,,neobservat de nimeni” ’(Visniec 2010, 236).
Moartea unuia dintre oamenii liberi aduce in roman dialectica vointei proprii. Disparitia, succedata
de sinucidere si descoperirea cadavrului de catre Kosef J. lasd asupra acestuia o impresie puternica,
zguduind universul interior al fostului detinut, ,,Kosef J. fu atit de socat incit izbucni Intr-un plins
cu sughituri [...] Ceva se blocase total in adincul lui, nu mai era capabil sa gindeascad, sa inteleaga
ce 1 se spune, sa se concentreze pe diversele sale misiuni zilnice” (Visniec 2010, 276). Dilema
conflictuald accede un plan secund prin declansarea unei dezbateri in care lumea libera il acuza pe
sinucigas de tradare a democratiei.

In etica postumani problematica sinuciderii se poate explica prin faptul ca:

dorinta noastrd cea mai intima este de a avea o moarte automodelata si autostilizata.
Urmarim, astfel, ceea ce Incercam sa evitdm in mod absolut si devenum sinucigasi
existentiali virtuali nu din cauza nihilismului, ci pentru cd ne este in fire sa murim,
iar dorinta noastra cea mai adanca este s ne automodelam propria moarte. (Braidotti
2016, 179).

Intre moartea omului cu gitul umflat si sinuciderea celui disparut se deschide un hau
existential. Primul devine liber in schimbul mortii, in timp ce al doilea alege moartea in detrimentul
libertatii. Paradoxul inumanului consta in abolirea granitei dintre viatd $i moarte si integrarea
ambelor etape ca proces de contopire cu ,,acest flux generator al devenirii, a carei preconditie este
pierderea, disparitia si disruperea sinelui individual atomizat” (Braidotti 2016, 179).

Este necesar sd subliniem cd romanul lubirile... reflecta cel mai pregnant ceremonialul
inmormantarii, de la ritualul cosmic al mortii-nunta prezentat cu ocazia Inmormantarii lui Mihai
(o restabilire a ordinii cosmice), la episodul trecerii cortegiului funerar prin orasul Radauti, pana
la incinerarea lui Christophe din finalul romanului. Moartea lui Mihai, surprinde prin unda de soc
provocata in familie. Nici varsta, nici starea de sanatate nu indicau un astfel de deznodamant tragic,
in timp ce stilul de viatd boem al lui Christophe anunta iminenta bolii si prevestesc sfarsitul. Intre
aceste doua morti, situate simetric la Inceputul si finalul cartii, Visniec construieste un spectacol
poetic si metaforic (despre poetizarea cosmosului prin intermediul perechii simbolice pantof-
umbreld am discutat in altd sectiune a analizei noastre) incercand sa restabileascd ordinea in
universul livresc.

Ne referim la ordine ca acea stare de fuziune a omului cu cosmosul®, de asezare armonioasi
in matca fluxului energetic al lumii. Potrivit lui Rosi Braidotti, subiectul (individul uman

3 Despre legile cosmice Visniec aminteste si in romanul Un secol de ceatd, unde cele doud forte complementare,
ordinea si intdmplarea conduc lumea prin joc ,,ordinea iti da incredere in forta inteligentei sale, intimplarea te ajuta
sd nu te plictisesti. Universul este in acelasi timp cosmos si haos. Cosmosul inseamnd ordine, haosul Inseamna
intimplare.” (Visniec 2021, 733).
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postantropocentric) ,,bazat pe zoe este marcat de interdependenta cu mediul inconjurator printr-o
structura de fluxuri reciproce si transfer de informatii care este cel mai bine configuratd ca
intercenctare complexd si intensd” (Braidotti 2016, 185). Ritualul funerar descris in roman
constituie, dupd cum insusi autorul marturiseste, ,,sursele pasiunii mele pentru teatru” (Visniec
2018, 158), interogand totodata potentialul de spectacol al inmormantarilor. Oximoronul prezent
in expresia ,,nunta mortului” reflecta un tipar al gandirii arhaice, fapt ce se rasfrange in
ceremonialul ritualic, insotit de gesturi si simboluri reiterand ideea cd moartea unui tanar nu
impiedica indeplinirea celorlalte etape importante ale vietii. Gail Kligman afirma in studiul sau
pornind de la aceasta sintagma urmatoarele: ,,Pe calea casatoriei simbolice a mortului, «celalaltul»
mortii nevarstnice este socializat dramatic prin includerea in ciclul vietii. Acest ritual creeaza o
interfatd simbolica Intre categorii care ordoneaza relatiile dintre vii si morti, dintre cultura si natura,
dintre barbat si femeie.” (Kligman 1998, 166).

Caracterul posibil subversiv al Inmormantarilor este subliniat in romanul Un secol de ceata,
unde pacientul cu numarul 323 din salonul 5 semnaleaza intr-o scrisoare adresatd organelor
insdrcinate cu ordinea si cu securitatea publica in orasul R. ca mortii sunt condusi la cimitir mult
prea mult, cortegiul funerar nu parcurge drumul dintre catedrala si cimitir in mod direct, ci face
niste ocoluri suspecte, dand nastere unui spectacol terapeutic prin plans, ,.Este ca si cum rudele
mortului ar vrea sd-si plimbe lacrimile prin tot orasul, ca $i cum nu le-ar ajunge sa plinga doar intre
biserica si cimitir, pe drumul cel mai scurt.” (Visniec 2021, 129). Moartea reprezinta si in acest
caz un spectacol stradal care are puterea de a influenta perceptia oamenilor asupra unui proces
natural: ,,Oare ce vrea el sa le spuna cetdtenilor orasului? Ca pe fiecare ne asteapta, mai devreme
sau mai tirziu, drumul de veci? Sau poate vrea sa ne faca sa intelegem ca si ideile, ca si oamenii,
sint muritoare” (Visniec 2021, 129) dar, mai mult decat atit este revelatoare marturia acestui
bolnav psihic care vede ,,cum omul care ucide moare si el in acelasi timp” (Visniec 2021, 138).
Aceastd dubla determinare reda in mod flagrant lupta interioard a soldatilor, obligati sa ucida dar,
care isi pierd si constiinta si busola morala.

Intrebarea pe care ne-o punem este in ce masura criza morala declansata de ororile istorice
isi gaseste corespondent in sistemul de referintd postuman. Atitudinea inumana care se resimte din
confidentele personajului alienat mental aflat in fata metodelor terapeutice nonformale ale
doctorului Mirwald este una profund umani ,, — Imi vine si pling cind ma gindesc la cit de putin
ii trebuie omului ca sa fie om. Omenescul din om nu cere mult ca sa fie mentinut in viata, hranit...
O vorba venind din suflet, o rosie taiata in doud...” (Visniec 2021, 141). Un tablou care denota cat
de viciata a fost istoria de cei care au incercat s o schimbe se reflecta in atitudinea personajului
Artion Ivanenko confruntat cu ordinul de a gasi in doud saptamani 1400 de dusmani ai poporului.
Aparatul de propaganda comunist este doar unul dintre mecanismele vehiculate de autor in acest
roman 1n incercarea de a infétisa atrocitatile comise de oameni impotriva semenilor lor in numele
unei ideologii neverosimile. Scenele in care asistdm la punerea in practicd a oranduirii comuniste
sunt tot atatea marturii ale decaderii umanului, ca si cum ,,conditia postumand si-a generat
dimensiunea inumana (neomenoasd).” (Braidotti 2016, 148), iar mortile descrise inglobeaza
laolalta disperarea celor morti si neputinta celor care ucid. Un caz atipic il reprezintd moartea lui

76



Stalin, prin sondarea fricilor si augmentarea nevoii de control a dictatorului, chiar si in pragul
mortii, ,,Sufletul lui Stalin fu cuprins de o furie rard, de o furie gigantica. Daca ar fi putut, ar fi
ordonat in acel moment ca toti dusmanii poporului aflati in inchisori si in lagére sa fie executati
imediat. Furia din sufletul lui Stalin se amesteca 1nsa si cu o imensa umilintd.” (Visniec 2021, 259)

Perspectiva postumana asupra mortii ca parte dintr-un proces de devenire se reflecta cel
mai pregnant in episodul narat de Georges, prietenul francez al scriitorului care ii marturiseste
acestuia trairile si emotiile Tnregistrate in timpul celor doua saptdmani de coma artificiala: ,,Ma
rugai Intr-un mesaj sa tin minte tot ce urma sa traiesc dincolo ca sa iti pot apoi povesti pe larg
aventura mea in lumea limburilor. Imi amintesc cite ceva din ceea ce am vazut dincolo. Sau, mai
precis, am impresia cd in creierul nostru exista niste captatori ciudati care continud sa inregistreze
sunete, imagini, mirosuri si senzatii tactile si atunci cind intreaga fiintd intrd intr-o stare
vegetativa.” (Visniec 2021, 582). Starea aceasta intermediara a constiintei situata la granita dintre
viata si moarte oferd o viziune intersanjabild asupra momentului trecerii dincolo, pe de o parte
personajul experimenteaza un soi de dialog cu propriile organe, o decorporalizare si, pe de alta
parte, reuseste sa se conecteze la momentul trecerii altora in nefiinta, o osmoza colectiva generata
de situatia de disponibilitate a fiintei.

La o reconfigurare identitard asistim si din punct de vedere auctorial. Reprezentarile
postumane se manifesta si prin intermediul naratologiei non-umane, naratorul nu mai este o fiinta,
ci se ascunde in spatele personificarii obiectelor sau a unor parti distincte ale corpului uman. Sanii,
cutitul, cocoasa, piticii, softul Easy Teller devin povestitori si creatori de continut narativ.

Prin aceste instante, Visniec controleazd mecanismul diegetic, aruncand haturile creatiei
inspre zonele marginale ale corporalitatii, spre exponenti ai tehnologiei dar si ai naturii obiective.
Perspectiva naratoriala oferitad de piticii de gradind poata fi cititd in cheie simbolica. Ideile enuntate
de pitici sunt totodata rezultatul aducerii problemelor esentiale in prim plan. Greutatea dilemelor
existentiale nu se micsoreazd la scara Indltimii piticilor, iar gravitatea eseurilor nu este redusa
datorita exercitiului ludic pe care il implica statutul acestor fiinte fantastice, din contrd prezenta
piticilor de grddind denuntd mercantilizarea universului fictiv si transpunerea unor personaje de
basm in uneltele unui capitalism de consum.

In acest sens, un extras semnificativ este urmétorul:

Destul! Iata ce va spunem voud, oamenilor, si voud, proprietarilor de pitici de
gradina! Destul cu mascarada! Destul cu exploatarea injusta a piticilor de gradina!
Destul cu umilirea lor publica, destul cu productia in serie de pitici de gradina din
plastic! Destul cu acest tip de amuzament degradant si pentru om, si pentru ceea ce
reprezintd de fapt piticii de gradina! (Visniec 2021, 475).

Trezirea constiintei acestor bunuri cu rol decorativ vine pe fondul semnificatiei profunde
pe care piticul ca simbol cu rol protector al casei si familiei, investit cu puteri tainice 1-a avut in
trecut. Daca postumanul a reconsiderat categoriile marginale, de ce nu ar putea constitui $i piticii
un grup oprimat care cautd sa-si recastige libertatea?
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In logica unei istorii care aseaza prefixul post la toate ideologiile si doctrinele care au
impanzit secolul al XX-lea, lupta pentru eliberare a piticilor de gradina constituie o incercare de
repunere In matca a unor valori, conferind postumanului acel retur la umanitate, asa cum am aratat
in sectiunea din capitolul al II-lea, care discuta despre acest concept.

In spectacolul cosmic imaginat de Visniec in Jubirile..., atribuirea functiei de narator unor
parti distincte ale corpului uman precum sanii are rolul de fragmentare a unui ansamblu de sisteme,
despre care medicina opineaza ca ar functiona ca un intreg. Abolirea unor legi naturale vine ca un
exercitiu de rupere a canoanelor care impregneaza totodata materialului diegetic cu puterea de a
actiona autonom:

Din toate punctele de vedere, suntem niste fiinte autonome si avem functia
de antene vii. Sfircurile noastre sunt de fapt doi ochi si doua guri, doua urechi si doua
limbi. Sintem captatori de imagine, de sunet, de tactilitate, de parfumuri, dar si de
vise, de energii obscure, de tentatii si de impulsuri primare. Ne plac in aceeasi masura
intunericul si lumina, frigul si caldura. (Visniec 2018, 177).

Tot o extrapolare a corpului reprezintd si cutitul care s-a infipt in ochiul stang al Aishei,
cutitul fiind in acest caz o prelungire a mainii care arunca si a ochiului care proiecteaza aruncarea.
Demersul intreprins de personaj este sustinut de publicul care urmdreste manifestarea de
virtuozitate a personajului Tony Galante se constuie intr-o paraleld intre modul in care este receptat
un text literar de citre cititorii sii: ,,Intre Tony, Aisha si public se configureazi un fel de pact de
reusitd. Absolut nici un spectator nu doreste, in mod profund ca Tony sa greseasca.” (Visniec 2018,
243). Redarea povestii din punctul de vedere al cutitului participant la operatiune ii conferda
acesteia un caracter de obiectivitate si determind o judecata justa a celor doi protagonisti care 1si
deapana la randul lor propria versiune a desfasurdrii evenimentelor.

O reflexie a naratiunii non-umane o reprezintd si scrierile diaristice din Sindromul...,
intitulate jurnalul unei pisici si jurnalul unei cocoase. Fiecare personaj non-uman incepe prin a se
prezenta: ,,Multd vreme am fost o pisicd normala. Am trdit intr-un apartament nici prea mare nici
prea mic, cu un om care nu era nici rau si nici bun (doar stiti cum sunt oamenii), fara sd-mi doresc
vreo schimbare 1n viata mea (pentru noi, pisicile, stiti bine ca viitorul nu existd).” (Visniec 2009,
91) si continua prin redarea modului in care interactioneaza cu celelalte fiinte care populeaza
universul narativ. Coabitarea pisicii cu celelalte forme de viatda din apartament (pdianjenul,
gandacii, cari, larve, musculite, bacterii, acarieni, spori, furnici, purici, soarecele mort de batranete,
o fiintd non-spatiald omniprezentd) se face in baza legii universale a armoniei ,,dacd Dumnezeu
exista, cu siguranta ii place diversitatea” (Visniec 2009, 93). Aceasta forma invizibila capabila sa
comunice cu celelalte fiinte din spatiu materializeaza o energie subtild, ea este ,,generoasa si
intelegatoare, si se poate de fapt juca cu toate formele de viata in acelasi timp. Noi toti o simtim
de altfel continuu, e ca si cum ar trdi in noi, as spune chiar ca noi o hranim cu diferitele noastre
moduri de a fi.” (Visniec 2009, 94). Cocoasa in schimb se regdseste intr-un alt fel de relationare
cu celelalte fiinte, de la respingere, ,,Stiu cd nu ma iubeste nimeni” (Visniec, 2009, 186), la
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complicitate, ,,Pentru un croitor adevarat, cocoasele sunt adevarate guri de oxigen, sanse unice de
a iesi din rutind, de a deveni artisti” (Visniec 2009, 94), la atractie (pentru copiii intre 3 si 6 ani,
caini si pisici). Prin expansiune, cocoasa devine un veritabil depozitar al cuvintelor, spuse sau
nespuse, al celor care interactioneaza cu acest tip de excrescenta a corpului uman.

In concluzie, putem afirma ci discursul postuman polarizeazi o gami intreagi de afecte si
emotii glisate pe acceptiunea mai larga pe care corporalitatea, ca indice predilect al existentei
materiale si canal de manifestare a trdsaturilor psihice enuntate anterior, o primeste In
postumanism. Disolutia si reconfigurarea identitara nu sunt doar teme centrale in filosofia
postumand, ci Incununeazd un model antropocentric descentrat. Moartea nu aduce sfarsitul
personajelor: ea construieste un discurs despre devenirea si prefacerea dimensiunii corporale in
ceva mult mai inefabil, un mod de restabilire a legaturii cu Intregul cosmos.
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